





Τα καστρόπληκτα 
Μπιενάλε Νέων Μεσογείου 1986 δι 2011 
Οι σκοτεινές αἴθουσες της µνήµης 
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Αποταμίευσέ τα 






1 ευρώ και 50 λεπτά µπορεί να µην 
κάνουν διαφορά στην καθημερινότητα σου, 
κάνουν όµως στην αποταµίευσή σου! 











Τώρα η Τράπεζα Πειραιώς κάνει εφικτή την αποταμίευση για σένα, µε τον 
Αποταµιευτικό Λογαριασμό «Μπορώ». Αποταµίευσε από 20 έως 500 ευρώ το µήνα, 
εύκολα, µέσω πάγιας εντολής, και επιβράβευσε τον εαυτό σου µε επιτόκιο 4ου” 

Στην αποταµίευσῃ, ξεκίνα μ’ αυτά που µπορείς. Ξεκίνα µε Τράπεζα Πειραιώς. 


ζὠσταν . Ίσνιθλ 


-- 


«ΤΟ επιτόκιο 4960 είναι μικτό ετησιοποιηµένο και ισχύει εφόσον δεν παραλειφθεί καμία καταβολή 
και δεν πραγματοποιηθούν περισσότερες από µία αναλήψεις ετησίως. 
Σε αντίθετη περίπτωση, ισχύει επιτόκιο 196. 
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Ἴονλιος Ἱ3, 


ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Τίτλος: Ανα-σκαφή - Ανα-σύνθεση 

Διαστάσεις: 68χ48 εκ. 

Τεχνική: Μικτή τεχνική (σχέδιο µε μολύβι, ακρυλικά και 
φύλλο ασημιού σε κόντρα πλακέ) 

Νικόλας Μπλιάτκας 2011 


Ο Νικόλας Μπλιάτκας γεννήθηκε στῃ Νάουσα. Σπούδασε 
ζωγραφική στο Τµήµα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών της 
Σχολής Καλών Τεχνών του Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης. Από το 2002 είναι καλλιτεχνικός διευθυντής των 
εικαστικών εργαστηρίων του Δήμου Νάουσας, ενώ το διάστηµα 
2008-2010 διετέλεσε συνεργάτης στο Ε΄ Εργαστήριο Ζωγραφικής 
και στο Εργαστήριο Χαρακτικής της Σχολής Καλών Τεχνών του 
Α.Π.Θ. 
Έχει παρουσιάσει τη δουλειά του σε 17 ατομικές εκθέσεις και πάνω 
από 60 οµαδικές, συμμετείχε σε πολλά καλλιτεχνικά συμπόσια 
στην Ελλάδα Και το εξωτερικό, ενώ έργα του βρίσκονται σε 
ὁπμόσιες και Ιδιωτικές συλλογές στην Ελλάδα καιτο εξωτερικό. 
Ζει και εργάζεται στη Θεσσαλονίκη. 
Ο Νικόλας Μπλιάτκας έχει ώς σήµερα παρουσιάσει ένα καθαρά 
προσωπικό, ποικίλο αισθητικά και σηµειολογικά, έργο. 
Όι αναφορές του στο περιθάλλον και ο µεθοδικός τρόπος µε τον 
οποίο εγκύπτει σ᾿ αυτό συνιστούν ένα εικονογραφικό πανόραμα, 
που οδηγεί σε περιπλανήσεις και ταξίδια του νου Και Της 
φαντασίας, τροφοδοτώντας συναισθήματα αρμονίας, γαλήνης και 
διανοητικής εγρήγορσπς, 
Είναι, πάνω απ’ όλα, ένας αφηγητής, ένας καλλιτέχνης µε πίστη 
στο υλικό, ώστε να φτιάξει µια εικόνα που να συνδέει τον 
µικρόκοσµο της φύσης µε τον ονειρικό µακρόκοσµο του ανθρώπου. 
Η τέχνπ του κινείται ανάμεσα στο πραγµατικό και το φανταστικό, 
το Βιωµατικό Και το λυρικό-ονειρικό, µε τη δημιουργία του να 
γίνεται το μεταίχμιο µεταξύ της αναπαράστασης του ορατού και 
του ανεξάρτητου σύμπαντος της ζωγραφικής, το οποίο µπορεί να 
υπάρχει Και να λειτουργεί πέρα από την αναφορικότητα. Τα έργα 
του συνιστούν έναν συλλογισμό για τον ρόλο και τη δύναμπ, τη 
μυστηριώδη μαγεία Και την αμφισημία της εικόνας, για την 
αποκάλυψη όλων εκείνων που βρίσκονται κρυμμένα πίσω από την 
επιφάνεια, των αόρατων στοιχείων του προφανούς. 
Συνειδητές ή ασυνείδητες μνήμες περιτρέχουν τα ζωγραφικά τοπία 
µετη μαγική ατμόσφαιρα, σαν να διαστέλλουν τον χρόνο και να 
υποχρεώνουν την ποίπση να αποκτά θαρύτπτα, κατευθύνοντας το 
βλέμμα µακριά, σε έναν χώρο περισυλλογής και πνευματικής 
αγωνίας, 
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Περίοδος Τρίτη 
Τεύχος 15/38 
Δεκέμβριος 2011 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ 
Όλγα Ταμπουρή-Μπάµπαλη 


ΕΚΔΟΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 

Πελαγία Αστρεινίδου, Ἆρις Γεωργίου, Αρετή Λεοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, [ρηγόρης Πασχαλίδης, 

Ιφιγένεια Ταξοπούλου 

ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Αλέξανδρος Αβραμίδης, Αιμιλία Αθανασίου, 

Γιώργος Αναστασιάδης, Πελαγία Αστρεινίδου, 

Γιάννης Βανίδης, Γιάννης Γκροσδάνης, 

Απόστολος Καλφόπουλος, Ευμορφία Καραμπατάκη, 

Γιώργος Κορδοµενίδης, Μιχάλης Λαπιδάκης, Αρετή Λεοπούλου, 
Κώστας Μπλιάτκας, Λίνα Μυλωνάκη, Σάκης Παπαδημητρίου, 
Λόης Παπαδόπουλος, Ηρακλής Παπαϊωάννου, Γιάννα Τσόκου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου 

ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ /ΡΒΕ-ΡΗΕΡΣ Γε Νονο 

ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Μαρία Αργυρίου 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΔΟΚΙΜΙΩΝ Γιώργος Κορδοµενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 946 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΝνν ρ6εῦθ.αἴ 

Τιμήτεύχουςδε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 Ε/ Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών 
χωρών σθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΙΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

Εαχ: 2310 551748 

α-πιαί: ἱη/ίοθρεεῦθ.οΓ 

Ν/ννν,ρ6εεῦθ.σΓ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠρΛΙΣ 


ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΤΕΥΧΟΥΣ 15[38] 


3 ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
4 Ταπροσφυγικά 
της Πελαγίας Αστρεινίδου 
9 Στη σκιάτου τείχους 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
19 ΟΥΝτίνος Χριστιανόπουλος θυμάται 
επιµέλειατου Κώστα Μπλιάτκα 


48 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
Στο ρίιο ρα ι Ἀ 93 
23 Χρονολόγιο Θεσσαλονίκης: Μέρος 5ο 
του Γιώργου Αναστασιάδη 36 
ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 60 
386 Μηχανή υγείας - Μηχανή ζωής:Το Λαϊκό 
Σανατόριο Ασβεστοχωρίουτου Ιωάννη 
Δεσποτόπουλου 74 
της Αιμιλίας Αθανασίου 
80 
84 
87 
88 
90 
92 
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ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

Οι σκοτεινές αίθουσες της µνήµης 

του Γιάννη Γκροσδάνη 

«Είστε και εσείς Φιλμ-Έλληνες» 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Η Ελλάδα ξανά στο κάδρο 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Μπιενάλε Νέων Μεσογείου 1986 δ.2011 

των Λόη Παπαδόπουλου, Απόστολου Καλφόπουλου - 
επιµέλειατης Αρετής Λεοπούλου 

Δημήτρια 2011: Ἐνας θεσµός αλλάζειπορεία 
της Γιάννας Τσόκου 

Μια αποτίµηση των μουσικών εκδηλώσεων των 
46ων «Δημητρίων» 

του Μιχάλη Λαπιδάκη 

Κρατική Ορχήστρα Θεσσαλονίκης 

της Ευµορφίας Καραμπατάκη 


ΓΡΑΝΜ Α ΤΑ 

Ποιήματα από το συρτάρι: Θωμάς Κοροβίνης 
επιμέλεια του Γιώργου Κορδομενίδη 

Νίκος Βασιλειάδης 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΟΠΑΡΟΥΣΙΑ ΣΗ 
Λουκάς Στεφανίδης 
του Σάκη Παπαδημητρίου 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 





του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 





Μια γιορτή σε εποχή κρίσης 


Η επέτειος των 100 χρόνων από την απελευθέρωσῃπ 
της πόλης βρίσκει την κοινωνία µας αντιμέτωπη µε µια 
κρίση που δεν την έχουµε ξαναζήσει και που ούτε τα 
όριά της ούτε την εξέλιξη και τις συνέπειές της µπο- 
ρούµε να προβλέψουμε. Η οργή για τους (προφανείς) 
ενόχους, ο θυμός πολλών από εµάς και µε τον ίδιο µας 
τον εαυτό, γιατί συμµετείχαµε ή απλώς ανεχόµασταν, Π 
αγωνία για το αύριο και κάποια δειλή ελπίδα για κάτι 
καινούριο και Καλύτερο συνυπάρχουν και εναλλάσσον- 
ται στη σκέψη µας. 

Σε αυτή τη συγκυρία, π πόλη µας, π Θεσσαλονίκη, πα- 
νάρχαιπ, περήφανη, φθαρµένη, µε ζωντανά τα ίχνη των 
τόσων διαφορετικών ανθρώπων που έζησαν εδώ, µε τις 
ουλές της (που είναι τελικά π ομορφιά της), συμπληρώ- 
νει 100 Χρόνια από την απελευθέρωσή της και την εν- 
σωµάτωσή της στον ελλαδικό κορμό. 

Πώς ή, καλύτερα, τι να γιορτάσεις Κάτω από τέτοιες 
συνθήκες; 


Νομίζω ότι αυτό που οφείλουµε να Κάνουμε είναι, µε 
αφορμή τη συγκεκριμένη επέτειο, να ανατρέξουµε, νη- 
φάλια και ψύχραιμα, στα όσα συνέβησαν αυτόν τον τρο- 
µερά ταραγµένο αιώνα στην πόλη (αλλά και στη χώρα 
µας). Να τα καταλάβουμε και να τα δεχθούμε στη σωστή 
τοὺς διάσταση. Να προσπαθήσουμε κατόπιν να δούµε 
το σήµερα, τους εαυτούς µας και τΏν κοινωνία που χτί- 
σαµε στην ιστορική τοὺς προοπτική, ως εξέλιξη και απο- 
τέλεσµα όλων όσα προηγήθηκαν, τόσο πρόσφατα όσο 
και παλαιότερα. 

Τα συμπεράσματα που θα βγάλουμε θα είναι χρήσιμα 
στον βαθµό που θα µας Κάνουν να προσεγγίσουμε πε- 
ρισσότερο ο ένας τον άλλο, να συσπειρωθούμε και να 
αναζητήσούµε µια νέα αφετηρία για την πορεία της 
πόλης. Β 
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ΠΕΛΑΓΙΑΣ ΑΣΤΡΕΙΝΙΔΟΥ 
Αρχιτέκτονος 


και 

ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Επιµελητή του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 
Φωτογραφίες ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΑΒΡΑΜΙΔΗΣ 





Πρόσφυγες προ των τειχὠν 


Τα προσφυγικά 


Νήια συζήτηση για τα προσφυγικά, που τελευταία 
είναι γνωστά και µε τον αμφίσημο όρο «Κκαστρόπλη- 
κτα», ὁπλαδή για τον προσφυγικό οικισμό τον προ- 
σκολλημένο στα βυζαντινά τείχη, φέρνει στο 
σήµερα ξεθωριασµένες εικόνες από τα πολλά πα- 
ρελθόντα της πόλης. Η συζήτηση για τη διάσωσή 
τους, ή όχι, παραπέμπει αναγκαστικά σε διαφορε- 
τικές θέσεις Και απόψεις για την κοϊνωνία, τον πο- 
λιτισµό, την αρχιτεκτονική, την κατοικία, τέλος για 
την ἴδια την πόλη. 

Έχουμε όλοι συνηθίσει στην εισθολή της εικό- 
νας µέσα στον Ιδιωτικό µας χώρο. Όμως, από την 
αυθεντική εικόνα στη φωτογραφική µεσολαθεί Π 
απώλεια της κοινής εμπειρίας, Π κοινωνική επαφή, 
οἱ διαφορετικές αλήθειες του πραγματικού. Θα 
προσπαθήσουμε λοιπόν να διηγηθούµε µέσα από 
εικόνες το τοπίο της κατοίκησης των προσφυγικών. 
Η αρχαιολογία της πόλης περιλαμθάνει καιτο Κομ- 
µάτι αυτό που εδώ και ενενήντα χρόνια, σχεδόν 
έναν αἰώνα τώρα, “παραμελείται”, παρεξηγείται”, 
“απαξιώνεται” και χάνεται. Ανθρώπινοι, ὑλικοί και 
φυσικοί πόροι, που δεν αφήνουν ίχνη. 

Το 1922 ο Ηεπηγ Μοιρεπίῃαιι, ο πρόεδρος της 
Επιτροπής Αποκαταστάσεως Προσφύγων, περι- 
γράφει την άφιξή τοὺς στο λιμάνι της Θεσσαλονί- 
κης µε εικόνες που μεταφέρουν την απελπισία 
ανθρώπων στοιβαγµένων στα πλοία της σωτηρίας 
(εφτά χιλιάδες ψυχές σ’ ένα πλοίο χωρπτικότητας 
δύο χιλιάδων). Οι λιγοστοί μηχανισμοίτου κράτους 
τα καταφέρνουν δύσκολα. Οι ξυπόλητοι πρόσφυγες 
θα φορέσουν παπούτσια από λάστιχα αυτοκινήτων 
καιθα ντυθούν µε σάκκους από αλεύρι.' «Άνθρωποι 
άλλοτε εὐκατάστατοι γεύονταν την πικρή δηµο- 


Περικλής Παπαχατζιδάκης 


κρατία της δυστυχίας.»’ 

Στις 32.11.1922 ιδρύεταιτο Ταμείο Περιθάλψεως 
Προσφύγων, που, µαζί µε το Υπουργείο Πρόνοιας, 
θα αναλάβει την κατασκευή οικημάτων. Το ΤΠΠ 
διαλύεται τον Μάιο του 1925. Από το 1923 καθή- 
κοντα έχει αναλάβει π Επιτροπή Αποκαταστάσεως 
Προσφύγων, συνδεδεμένη µε την Κοινωνία των 
Εθνών. Η διοίκηση, όπως και π χάραξη της πολιτι- 
Κής, γίνεται από ξένους αλλά π χρηματοδότηση βα- 
ρύνει το ελληνικό κράτος. Δύο δάνεια, το 1924 και 
το 1928, διατίθενται για την οριστική εγκατάσταση 
των προσφύγων. Για δεκαετίες οι πρόσφυγες θα ζή- 
σουν σε παράγκες και παραπήγματα. Οι πιο τυχε- 
ροί αργότερα θα στεγαστούν στους οργανωµένους 
οικισμούς της Πρόνοιας, οἱ πιο άτυχοι σε αυτοσχέ- 
δια οικήµατα προσκολληµένα στα τείχη. «Το επί- 
θετο πρόσφυγας θα λάβει στην κοινή συνείδηση 
την πιο ὑποτιμητική και περιφρονητική σηµασία.»’ 

Η Θεσσαλονίκη δέχτηκε 117.000 πρόσφυγες 
έναντι των 25.000 ανταλλάξιµων μουσουλμάνων 
Χρόνια δύσκολα για την πόλη: έχει προηγηθεί Π 
πυρκαγιά του 1917, που άφησε πίσω της χιλιάδες 
άστεγους. Βενιζέλος και Παπαναστασίου θα οραµα- 
τιστούν, µέσα από το πρωτοπόρο πολεοδομικό 
σχέδιο Ηερτατά για την πόλη, τη «νέα Θεσσαλο- 
νίκη», µετά την ένταξή της, το 1912, στο εθνικό 
κράτος. 

Τα πράγματα δεν θα έρθουν ακριβώς έτσι. 
Μετά τη βίαιπ αύξηση του πληθυσμού της πόλης, 
οἱ μετασχηματισμοίτου υπάρχοντος αστικού περι- 
βάλλοντος είναι ραγδαίοι. Μεγάλη µερίδα των προ- 
σφύγων εγκαθίσταται στην Άνω Πόλπ. Σήµερα 
ελάχιστα ίχνη διασώζονται απότις προσφυγικές εγ- 
καταστάσεις, µε εξαίρεση τις προσφυγικές κατοἰ- 
Κίες επάνω στα τείχη. 


Άποψη Επταπυργίου, τμήματος Ακρόπολης και οικισμού. Ανατολική πλευρά τειχών, 1932 


Θ Φωτογραφικό Αρχείο Μουσείου Μπενάκη 
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Π φωτογράφιση του Αλέξανδρου Αβραμίδη µεταφέ- 
ρει την ιστορία αυτών των παραμεληµένων περιοχών στα 
λανθάνοντα εδάφη δίπλα στα τείχη, που κάποτε προστά- 
τευαν την πόλη. Την προστασία αυτή αναζήτησαν και οἱ 
πρόσφυγες, χτίζοντας πριν από ενήντα χρόνια τα μικρά 
οικήματα µε αυτοσχέδιο τρόπο και “φτωχά” υλικά. Η γει- 
τονιά, ο Κήπος και ο μικρός δημόσιος χώρος ενοποιούν- 
ται. Ο χώρος κρατιέται ζωντανός και, µέσα από τα νέα 
πολιτισμικά στοιχεία που μεταφέρονται από τις χαμένες 
πατρίδες στην «άλλη πατρίδα», διαμορφώνεται µια 
λαϊκή, αυτόνομη αρχιτεκτονική. 

Όιρωγμές του χρόνου ανάµεσα στις εικόνες διπγούν- 
ται Ιστορίες. Συνυπάρχουν οι πολλές ταυτότητες και οἱ 
κρυμμένες αλήθειες, Παιδικές αναμνήσεις, τα παιχνίδια, 
τα Καλοκαιρινά βράδια, τα γλέντια στις αυλές, π απα- 
ξίωσπ, Π φτώχεια, Π ανέχεια, «τα προσφυγικά», το µα- 
γκάλι, τα λασπόνερα, «τα καστρόπληκτα», το όνειρο για 
το πέρασμα από την άλλη µεριά του δρόμου, όπου ῃ 
αξιοποίηση των ακινήτων της Πάνω Πόλης και π αντι- 
παροχή φέρνουν την ένταξη στη µικροαστική κοινωνία 
που διαμορφώνεται μεταπολεμικά. 

Όμως Και π αρχιτεκτονική αφηγείται ιστορίες, Και 
αυτές προσπαθούμε να ανιχνεύσουµε εδώ, µέσα από τη 
φωτογραφική καταγραφή της “απώλειας” των προσφυ- 
γικών. Ο μοντερνισµός και οἱ µοντέρνοι αρχιτέκτονες θα 
ανακαλύψουν κατά τη δεκαετία του 1930 την ανώνυµῃ 
αρχιτεκτονική των Κυκλάδων. Το πλοίο «Ραΐτς []» θα µε- 
ταφέρει σε ένα ρομαντικό ταξίδι από τη Μασσαλία στον 
Πειραιά όλους τοὺς διάσηµους µοντερνιστές της Ευρώ- 
πης, ανάμεσά τους και τον Γε (οὐρμ»ίεγ. Το συνέδριο θα 


μοι --α 


Αεροφωτογραφία: Γιώργος Τσαουσάκης, 1984 
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μείνει ιστορικό, και τα συμπεράσματά του θα µεταφερ- 
θούν στη Χάρτα των Αθπνών του 1933. Τότε γίνεται και 
π “ανακάλυψπ” µιας άλλης Ελλάδας εκτός εκείνης της 
γνωστής του κλασικού κόσμου: της Ελλάδας των κυκλα- 
δίτικων νησιών, της αρχιτεκτονικής χωρίς αρχιτέκτονες, 
αλλά και των αυτοσχέδιων καλυβιών των βοσκών δίπλα 
στα αρχαίους ναούς. 

Το 1937 ο αρχιτέκτονας Άρης Κωνσταντινίδης, στο 
προσωπικό πµερολόγιο που κρατά, θα αναφερθεί στην 
«αληθινή παράδοση», µακριά από τις τυπολογικές και 
μορφολογικές αποτυπώσεις της παραδοσιακής αρχιτε- 
κτονικής. Ο ίδιος πιστεύει πως π παράδοση βρίσκεται 
στα λαϊκά σπίτια, στα φτωχόσπιτα όπως τα Αναφιώτικα’ 
Κάτω από την Ακρόπολη, Καιστις προσφυγικές παράγκες 
«που μόλις έχω αρχίσει να τις ανακαλύπτω», όπως ο 
ίδιος υποστηρίζει. 

Η συζήτηση για την ανώνυμη αρχιτεκτονική θα πε- 
ριλάθει στις δεκαετίες του ΄60 και 70 και τους προσφυ- 
γικούς οικισμούς που χάνονται σε όλη την Ελλάδα. Τα 
προφυγικά στα τείχη της Θεσσαλονίκης δεν εντάσσονται 
στο πλαίσιο αυτών των συζητήσεων. Η συζήτηση αφορά 
κυρίως τους οικισμούς που, µε την ένταξή τους στα ρυθ- 
µιστικά σχέδια, καταστρέφονται Και χάνουν τα χαρακτη- 
ριστικά τους µέσω της ανοικοδόµησης. Για τους 
προσφυγικούς οικισμούς των τειχών όµως, ο Χώρος που 
καταλαμβάνουν προβλέπεται ως αδόµπτη ζώνπ πρασί- 
νου. Η ιδεολογική τοποθέτηση της απελευθέρωσης των 
βυζαντινών μνημείων, που καθιερώνεται µε το σχέδιο 
του Ηεῦτατά, θα ισχύσει λοιπόν και για τα τείχη. Ακολου- 
θώντας το ίδιο σκεπτικό, π κήρυξη του οικισμού της 


στις 


λ 








Πάνω Πόλης, το 1979, ως παραδοσιακού θα περιλά- 
βει καιτην κατεδάφιση των “παρείσακτων” προσφυ- 
γικών κτισμάτων στα τείχη. Δεκαπέντε προεδρικά 
διατάγματα από το 1929 θα τα τοποθετήσουν στη 
ζώνη πρασίνου των τειχών, ορίζοντας την κατεδά- 
φισή τους. 

Τα τείχη θα αποτελέσουν µε τον τρόπο αυτόν 
τον εχθρό, το εμπόδιο για ένα Καλύτερο αύριο για 
τους κατοίκους. Τρεις γενιές τώρα, π κοινωνική απο- 
μόνωση, Π φυσική φθορά και π εγκατάλειψη προδια- 
γράφουν µια καθημερινότητα µέσα στην γκρίζα 
ζώνη µιας αθέλητης παρανοµίας. Η ιστορία αυτών 
των «παραμεληµένων περιοχών», το κάποτε Κατοι- 
κηµένο τοπίο που σιγά σιγά εγκαταλείπεται, έχει 
σχεδόν εκλείψει από τις εικόνες της πόλης. «Η 
λευκή λοξή γραµµή ανεβαίνοντας προς τα κάστρα, 
οἱ ασθεστωµένες πάνω στα βράχια καλύβες» του 
Πεντζίκπὃ δεν μπορούν πια να διηγπθούν τίποτα. 

Το 1997, π χρονιά της Πολιτιστικής Πρωτεύου- 
σας θα σημάνει και το τέλος των ελπίδων για τους 
κατοίκους των προσφυγικών. Οι µικρές αποζηµιώ- 
σεις που δίνονται, εξαιτίας των µπ τακτοποιπµένων 
τίτλων, θα επαναφέρουν δραματικά στο προσκήνιο 
τη Χαμένη ιστορία του τόπου, καθώς αρχίζει Π εκκα- 
θάριση κτισμάτων. Τα εναπομείναντα κτίσματα µε- 
ταμορφώνονται σε τοπία κρίσης. Η άρνηση της 
πολιτείας να αντιμετωπίσει το πρόβλημα δεν αφορά 
μιαν ιδεατή εικόνα αρχιτεκτόνων για την ανώνυµπ 
αρχιτεκτονική: αφορά γενιές ανθρώπων, αφορά το 
πολιτισμικό τοπίο, αυτόν τον συνθετικό ανθρωπο- 
γενή χώρο που χάνεται οριστικά. Οι αλλαγές συµ- 


βαΐνουν, και συμβαίνουν δραματικά, κάποιοι από 
τους κατοίκους ανήκουν στη ζωντανή ιστορία των 
προσφύγων, άλλοι ανήκουν στους απογόνους που τα 
θεωρούν σπίτια πατρικά και όχι αυθαίρετα, όπως δη- 
λώνει ο κάτοικος της οδού Επταπυργίου. Ορισμένα 
από αυτά, στους δύσκολους οικονομικούς καιρούς 
της ύφεσης, καταλαμβάνονται από μετανάστες, 
όµως ακόµῃ διατηρούνται γειτονιές µετις αυλές και 
κάποια κοινωνική συνοχή. 

Σήµερα λοιπόν, όσο ποτέ άλλοτε, οἱ πόλεις σε 
“μετάβασπ” µας ανοίγουν δρόµους και προοπτικές 
για να αντιμτεωπίσουµε µε διαφορετικά μοντέλα 
διαχείρισης το πρόβλημα. Η πολιτεία µε το εγκεκρι- 
µένο σχέδιο καθορίζει την κατεδάφιση των προσφυ- 
γικών, αρκετοί κάτοικοι ζουν µε το όνειρο του 
διαμερίσματος µακριά από τα “καστρόπληκτα”, επί- 
σης αρκετοί όµως θα παρέμειναν µέσα σ’ αυτά µε 
κάποιες άλλες συνθήκες µιας καλύτερης και νόμιμης 
διαβίωσης. Το πείραµα της ανάπλασης των προσφυ- 
γικών του Δήμου Συκεών, που βρίσκεται αυτή τη 
στιγµή σε εξέλιξη, θα μπορούσε να αποτελέσει την 
αρχή µιας κριτικής θεώρησης του προβλήματος 
προς την κατεύθυνση αυτή, µένει όµως να ολοκλη- 
ρωθεί. Σε κάθε περίπτωση, προὐπόθεση απαραίτητη 
είναι π συµµετοχή Και π παραμονή των κατοίκων, 
όπως είχε υπογραμµίσει µε έµφαση π σχετική αρχι- 
τεκτονική µελέτη. 

Οιεπικρατούσες αντιλήψεις για την αστική δια- 
χείριση εκ µέροὺς των ειδικών δεν δίνουν απαντή- 
σεις. Επομένως, δύο δυνατότητες υπάρχουν, όπως 
παρατήρησε ο ἡλ/Ιπι Ἠλ/οπάείς: «ή αλλάζεις τις βασι- 


Η αποτύπωση των προσφυγικών 
κατοικιών στη ζώνη πρασίνου 
των τειχών. 

Εγκεκριµένο ρυμοτομικό σχέδιο 
της Άνω Πόληςτου 2006. 
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Κές δοµές, ένα εγχείρηµα που µπορεί να απο- 
δειχθεί πολύ µακροπόθεσµο, ή αλλάζεις τον 
τρόπο αντίληψης των πραγμάτων». Παραδείγ- 
µατα υπάρχουν στον ευρωπαϊκό χώρο, σε κοϊνω- 
νίες που μπόρεσαν να συζητήσουν για το 
παρελθόν τους, για τα ερείπια και τους παραµε- 
λημένους τόπους, και προχώρησαν σε λύσεις 
που προτείνουν άλλους τρόπους διαχείρισης και 
συγκατοίκπσης, µε βάση την εμπειρία, την αλ- 
λαγή των πρακτικών και των συμπεριφορών, τη 
χρήση των πόρων µε διαφορετικούς τρόπους." 
Η κατανόηση της γεωγραφίας, των πολλών 
ἱστοριών, των σχέσεων Και των συγκρούσεων 
οδηγεί στη διαµόρφωση διαφορετικών μοντέλων 
διαχείρισης του αστικού χώρου. Απαραίτητη πα- 
ραµένει πάντα π άµεση εμπλοκή των ανθρώπων. 

Σίγουρα αυτό το εγχείρημα δεν είναι καθό- 
λου εύκολο. Αλλά, για θυμπθούµε τα λόγια του 
Άρπ Κωνσταντινίδη, «το παρελθόν δεν είναι 
αυτό που γνωρίζουμε, το παρελθόν δεν είναι 
αυτό που υπήρξε, Δεν είναι παρά ό,τι έχει δια- 
σωθεί από ό,τι υπήρξε. Ίχνη από πατηµασιές και 
μνήμες».'' 


Πελαγία Αστρεινίδου 


«Γιαννακόπουλος Α. Γιώργος, «Προσφυγική Ελλάδα» στο 


Γιώργος Α. Γιαννακόπουλος (επιμ.) Προσφυγική Ελλάδα. 
(Φωτογραφίες από το Αρχείο του Κέντρου Μικρασιατικών 
Σπουδών, Αθήνα 1992, σελ. 17. 


.Γιαννακόπουλος Α. Γιώργος, σελ. 18. 
«Γιαννακόπουλος Α. Γιώργος, σελ. 21. 
.Βίλμα Χαστάογλου, «Η Προσφυγική Εγκατάσταση καιο 


Βίαιος Μετασχηματισμός του Αστικού Χώρου στη 
Θεσσαλονίκη, 1922-1930», στο Ο Ξεριζωμός και η Άλλη 
Πατρίδα, Οι Προσφυγουπόλεις στην Ελλάδα, πρακτικά 
συμποσίου 11-12 Απριλίου 1997, Εταιρεία Σπουδών 
Νεοελληνικού Πολιτισμού και Γενικής Παιδείας, Αθήνα 
1999, σελ. 317. 


«ΥΟΓΡΟς 5ἱπιθοίοΓίαϊς, “Ί αἰογπί ἄθ ΙΝ 6ἶαπι αά Αἰεπο: [ᾳυγα, 


ν]ορπᾶς, πἱρεγειςσἱοΠί,” ἰα (αγία ὈΑϊεπο, Μαπί[εσίο 6 
ΕΓγαπηπηεπίο δι! μαπίςίίζα Μοάθιπα, α εωΓα αἱ Ραοία Ὀἱ 
Βἰαρί, ΟΠΙείπα ΕάἰΖὶοπί, Βοπια 1998, σελ.193-194. 


.Τα αναφιώτικα είναι ο µικρός οικισμός των μεταναστών 


απότις Κυκλάδες που δημιουργείται τον 199 αιώνα στον 
βράχο της Ακρόπολης. 

Άρης Κωνσταντινίδης, Η Αρχιτεκτονική της Αρχιτεκτονικής/ 
Ημερολογιακά σημειώματα, Άγρα 1992, σελ. 20. 

Νίκος Γαβριήλ Πεντζίκης, Μητέρα Θεσσαλονίκη, Κέδρος 
1970, σελ.134 

ΥΛΙπι Ἰλ/θηάθις - Ηαης ΚοΙιποῇ, Μια συζήτηση για την πόλη, 
Ανεπίκαιρες εκδόσεις 1993, σελ. 30. 


10. 5απιιεΙ ]οη6ς, ΜθΙΐςςα Μθαη, Γος]οηῖ ρ]αςθς, ε[ῃαγαςίθΓ 


απα εοπππιιΠΙγ ἱπ ονειγάαγ Ποι[ίασε, ΏΌεππος 2010, σελ. 11. 


11. Άρης Κωνσταντινίδης, ό.π., σελ. 28. 


Στη σκιά του τείχους 


στπ μνήμη του Κώστα Μπαλάφα 


Η ανταλλαγή πληθυσμών που ακολούθησε τη Μικρα- 
σιατική Καταστροφή είναι ασφαλώς ένας πολύ κομψός, 
διπλωματικός όρος για να αποδοθεί ο μεγαλύτερος ξερι- 
ζωμός της σύγχρονης ιστορίας στην ευρύτερη περιοχή 
των Βαλκανίων. Οι πρόσφυγες που ήρθαν να ριζώσουν 
στη Θεσσαλονίκη, εμθληµατική μητρόπολη των πρόσφατα 
τότε απελευθερωµένων Νέων Χωρών, συγκρότησαν στα- 
διακά, μόνοι ή µε τη βοήθεια του κράτους, µια «στεφάνη 
προσφυγικών συνοικισμών µήκους δεκαέξι χιλιομέτρων, 
από τον Δενδροπόταμο ώς το Καραμπουρνάκι», που πα- 
ρέκαµπτε το ιστορικό κέντρο, πραγματοποιώντας ένα 
είδος «βίαιου πολεοδομικού μετασχηματισμού». Ένας 
τέτοιος αυθαίρετος συνοικισμός σχηματίστηκε στον παλιό 
τουρκοµαχαλά της Άνω Πόλπς, όπου, ανάµεσα στα υπάρ- 
Χοντα αραιά κτίσµατα, κατελήφθησαν οικόπεδα που συχνά 
δεν υπερέβαιναν τα 40τ.μ. Τα αυτοσχέδια αυτά οικήματα, 
φτιαγμένα κυρίως µε υλικά από έρηµα σπίτια της γειτονιάς 
ή από το παρακείμενο βυζαντινό τείχος, προσαρμόστηκαν 
στην ανωφερική τοπογραφία της περιοχής. Ορισμένα 
μάλιστα εφάπτονταν στα τείχη, για λόγους προφανώς οἱ- 
κονοµίας αλλά και σε µια, ασυνείδπτη ίσως, αναζήτηση 
προστασίας. ταν ίσως π τελευταία φορά που τα τείχη 
αυτά, έστω και τραυµατισµένα, πρόσφεραν κάποια µορφή 





Είσοδος οικίας επίτης οδού Έβρου 


προστασίας. Αντίθετα µε τη σηµερινή εποχή, οπότε η 
Άνω Πόλπ εξυππρετείται ικανοποιητικά απότις υποδομές 
τπς πόλης, τότε ήταν χωρίς συστηματική ύδρευσῃ, απο- 
χέτευσπ και συγκοινωνίες, στο περιθώριο της τοπικής 
κοινωνικής και οικονοµικής ζωής. Η µεσοπολεµική φωτο- 
γραφία του Περικλή Παπαχατζηδάκη αποκαλύπτει εναργώς 
την ατμόσφαιρα της ευρύτερης περιοχής: ταπεινά σπίτια, 
χωματόδροµοι, γυναίκες που κουβαλούν νερό µε κουβάδες. 
Συγχρόνως, π ανοχή της πολιτείας στην απόπειρα Των 
κυνηγηµένων να γαντζωθούν στο τείχος συνιστά απόδειξη 
της μειωμένης σημασίας που διατηρούσαν ακόµη για το 
κράτος τα βυζαντινά μνημεία, θεωρούµενα δεύτερης κα- 
τηγορίας απέναντι στα μνημεία της αρχαιότητας. 
Πέρασαν δεκαετίες δίσεκτες Κι άλλες πιο πλιόλουστες. 
Οιπρόσφυγες έστησαν µια νέα ζωή, έκαναν παιδιά και εγ- 
γόνια. Οι μικροί μεγάλωσαν παίζοντας στις αλάνες γύρω 
από τα τείχπ, σκαρφαλώνοντας ή ψάχνοντας κρυψώνες σ’ 
αυτά. Οι μεγάλοι άπλωσαν πάνω τοὺς µπουγάδες, κρέµα- 
σαν κεραίες τηλεόρασης, κατοικώντας το μνημείο µε έναν 
τρόπο απρόοπτο, δημιουργώντας γύρω από αυτό µια ζων- 
τανή κοινότητα. Για πολλά χρόνια έζησαν στη σκιά του, 
κυριολεκτικά και μεταφορικά. Η µεταπολιτευτική αερο- 
φωτογραφία του Γιώργου Τσαουσάκη (1984) αποκαλύπτει, 
διαγραμµατικά µεν αλλά εύγλωττα, τη σύγχρονη µορφή 
του συνοικισμού και την πυκνότητά του. Κάποια στιγµή, 
στον αστερισμό της Πολιτιστικής Πρωτεύουσας 1997, επι- 
νοήθηκε ένα πρόγραµµα που, αντί να αναδείξει µια Ιστο- 
ρική εστία λαϊκής ζωής της πόλης, ζητούσε την εκκένωση 
Και την καταστροφή των κατοικιών αυτών, µε στόχο να 
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δημιουργηθούν περιμετρικά του τείχους ζώνες πρασίνου και 
να αποδοθεί στην πόλη ένα ανακαινισμένο αξιοθέατο. Η πραγ- 
µατική ζωή έπρεπε για άλλη µια φορά να εκτοπιστεί, αυτή τη 
φορά όχι λόγω πολέμου αλλά ελέω τουριστικής αξιοποίησης. 
Αν και οι Κάτοικοι αντέδρασαν και αυτοοργανώθηκαν, μερικοί 
δέχθηκαν τις πενιχρές αποζημιώσεις και πήραν τον δρόµο της 
οριζόντιας ιδιοκτησίας. Καθώς όµως οι δικαστικοί αγώνες υπε- 
ρέβαιναν τον Χρονικό ορίζοντα της μεγάλης διοργάνωσης, το 
φιλόδοξο σχέδιο ναυάγησε. Προκάλεσε βέβαια ισχυρό πλήγμα. 
Κάποια σπίτια ρήµαξαν σαν χαλασµένα δόντια. Δεκαπέντε 
χρόνια µετά, Π περιοχή ακόµη ακροβατεί σε ένα μεταίχμιο 
διαρκείας. Μερικά από τα εκκενωµένα σπίτια γκρεμίστηκαν κι 
έγιναν αυτοσχέδια πάρκινγκ. Και ο νεοελληνικός πολιτισμός, 
που, αυτάρεσκα εγκλωβισµένος ανάµεσα στην αρχαιοπρέπεια 
και τον νεοπλουτισµό, µίσησε Κάθε τι αυθεντικά λαϊκό, για να 
το υποδεχθεί αργότερα ως φολκλόρ, κατήγαγε µια ακόµη πε- 
ριφανή νίκη. 

Όι φωτογραφίες του Αλέξανδρου Αβραμίδπ. μαρτυρούν 
ανάγλυφα τόσο την ιδιαιτερότητα αυτής της αστικής ζώνης 
όσο Και τον βαθµό στον οποίο διατηρείται ως ενοχλητική, 
σχεδόν, εκκρεμότητα. Οι µονώροφες ή διώροφες λαϊκές κα- 
τοικίες, φτιαγμένες από βιοπαλαιστές, βαμµένες συχνά στα 
χρώματα που ο Άρης Κωνσταντίδης ανέδειξε ως κεντρικό 
στοιχείο της παράδοσης (ώχρα, βαθυκόκκινο, λουλακΏ απέναντι 
στη ὀικτατορία του λευκού, ήταν πια Πλικιωµένες όσο συχνά 
και οἱ ένοικοί τους. Διακρίνει κανείς ακόµη τα ασθεστωµένα 
περιγράµµατα, τις λουλουδιασμένες αὐλές στις οποίες περι- 
πολούν ανέµελα οἱ γάτες, τις τενεκεδένιες γλάστρες, τις κου- 
ρασµένες αλλά καλοσυνάτες γεροντικές µορφές, τα φτωχικά 
εσωτερικά µε τις κρεµασµένες φωτογραφίες, τα ἴχκνη τοίχων 
που απόµειναν ως δεύτερο ερείπιο πάνω στο µεγάλο τείχος. 
Στην πύλη του Μακεδονικού, ο ενεστώτας Και ο αόριστος 
συμβιώνουν σε ένα μοναδικό αρχιτεκτονικό σύμπλεγμα. Συγ- 
Κρίνοντας δύο φωτογραφίες µε διαφορά χρόνων από το ίδιο 
δωμάτιο ενός άλλου σπιτιού, συνειδητοποιεί κανείς ότι, ακόµΠ 
κι αν κάποια κελύφη διασωθούν, ο Ιστός της κοινότητας έχει 
αμετάκλητα διαρραγεί. Απουσιάζει πλέον π αφήγηση των πο- 
νεµένων ιστοριών που βρήκαν εδώ καταφύγιο" λείπουν οἱ βιο- 
παλαιστές που έφτιαξαν εδώ κοινότητα µε τα απολύτως απα- 
ραίτητα. Κλείνοντας τα µάτια, σχεδόν ανακαλεί κανείς τις 
αυλές αυτές γεμάτες φωνές, μουσική, την τσίκνα της ψησταριάς 
µια πλιόλουστη Κυριακή ή κάποιο Καλοκαιρινό βράδυ. Αναµ- | 
φίβολα, µια γειτονιά είναι κάτι πολύ περισσότερο από κελύφπ ν 
Και μορφολογικά στοιχεία σπιτιών, ακόµῃ κι αν πολλά από 
αυτά είναι φτιαγμένα µε το συχνά αλάνθαστο αισθητήριο της 
λαϊκής ανώνυμης αρχιτεκτονικής, που εκπαιδεύτηκε να ισορ- | 
ροπεί σοφά ανάµεσα στην αἰσθητική Και την ανάγκη της ετι- 
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Τι άλλπ επιλογή είχαν όµως οἱ κάτοικοι των σπιτιών αὐτών 4 
από το να αποδεχτούν µια µικρή έστω αποζημίωση και να ανα- ῄ 


12 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20111 18.8 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011! 15.9 198 





14 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011159 


Οικία επίτης οδού Έβρου 





Η κυρία Οσία Καζάνα, κάτοικος της οδού Γεωργίου Παπαδοπούλου 


Ο 


] 
« 


1ΟΝΙΚ 





...... 


όΛΙΣ 201115 


16 


Χώρος ευκαιριακού ρα/Κίπο επίτης οδού Επταπυργίου 


Εσωτερικό οικίας επίτης οδού Δαναού 
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Εσωτερικό οικίας επίτης οδού Επταπυργίου, 2003 


ζπτήσουν καλύτερους όρους διαβίωσης στην αυγή του 
2]1οῦ αιώνα; Σετι διαφέρουν από όλους εµάς που επι- 
διώκουµε την πιο σύγχρονπ δυνατή ζωή στα εργολα- 
βικά διαμερίσματα; Ασκεί γοητεία π ιστορία των 
σπιτιών αυτών, ο ενστικτώδης τρόπος που κόλλησαν 
σαν στρείδια στο ρωμαλέο τείχος για να σταθούν, 
παίρνοντας δύναµῃπ από ό,τι έχει μάθει να επιβιώνει 
στα δυνατά χτυπήματα της ιστορίας. Είναι βέβαιο επί- 
σης ότι π περιοχή προσφέρεται για γραφικούς περι- 
πάτους ντόπιων ή επισκεπτών. Η καθημερινή ζωή 
όµως στα φτωχικά σπίτια µε τις πενιχρές υποδομές 
φανερώνει ελλείψεις και δυσκολίες. Φαντάζει κάπως 
σισύφειο να πολεμά κανείς σήµερα την “πρόοδο” που 
φέρει στην αρµατωσιά της την τεχνολογική υπερο- 
πλία καὶ τη σχεδόν αµάχητη γοητεία της άνεσης, 
Χωρίς τή σοβαρή πνευματική σκευή που επιτρέπει να 
ζυγίσει κανείς ψύχραιµα την υλική ευημερία απέναντι 
στην ψυχική ή πνευματική ευρυχωρία. Σισύφεια µοι- 
άζει επίσης π αντίσταση στους αναρίθµπτους πρόθυ- 
µους τελάληδες που προπαγανδίζουν μαζικά και 
διαρκώς την αναπόδραστῃπ σηµασία αυτής της “προ- 
όδου”, παραμορφώνοντας μεθοδικά τις πραγματικές 
ανάγκες Και συσκοτίζοντας μεθοδικά τον ουσιαστικό 
διάλογο για να καθοριστεί π ουσιαστική διαφορά ανά- 
µεσα στην πρόοδο και την “πρόοδο”. 

Τα «καστρόπληκτα», όπως ονομάζονται πλέον 
σήµερα, σπίτια προσφέρουν πολύτιμα, πολλαπλά δι- 
δάγµατα: φανερώνουν πως ο δρόμος της Ιστορίας έχει 
περίεργες στροφές, που φωτίζουν σήµερα ως σηµα(- 


Εσωτερικό της ίδιας οικίας, 2003 


νοντα τα κάστρα που µέχρι Χθες επιβίωναν απαρατή- 


ρητα. Μαρτυρούν πώς αφηρημένες έννοιες όπως 
“αξιοποίπση” και “πρόοδος” εξοστρακίζουν αποτελε- 
σµατικά από τη σκέψη και την Καρδιά µας το αυθεν- 
τικό λαϊκό βίωµα. Βεβαιώνουν πως π μικροϊστορία των 
απλών ανθρώπων λανθάνει πάντα στη σκιά της µεγά- 
λης ιστορικής αφήγησης των γεγονότων, των μνημείων και 
της ζωής των εµβληματικών προσωπικοτήτων. Ακόμπ όµως 
κιαν αυτοίοιταπεινοί, αυτοίπου ο Κώστας Χατζής ονόμαζε 
στην μπαλάντα του «άγραφο χιόνι», δεν μπόρεσαν να 
αποτελέσουν ορατό µέρος της ιστορίας, βρήκαν τη 
δύναμπ να ανοίξουν στην αγέρωχη µορφή της πόρτες 
και παράθυρα, να τη στολίσουν µε το γούστο κυρίως 
της ανάγκης και να την κατοικήσουν. 


Ηρακλής Παπαϊωάννου 


1. Βίλμα Χαστάογλου, «Η Προσφυγική Εγκατάσταση και ο Βίαιος 
Μετασχηματισμός του Αστικού Χώρου στη Θεσσαλονίκη, 1922- 
1930», στο Ο Ξεριζωμός και η Άλλη Πατρίδα, Οι Προσφυγουπόλεις 
στην Ελλάδα, πρακτικά συμποσίου 11-12 Απριλίου 1997, Εταιρεία 
Σπουδών Νεοελληνικού Πολιτισμού και Γενικής Παιδείας, Αθήνα 
1999, σελ. 317, 321-322. 

2. Βίλμα Χαστάογλου, σελ. 321-329. 

3. Από το τραγούδι «Εμείς οι ταπεινοί» του Κώστα Χατζή, στον δίσκο Ο 
γιος της άνοιξης (1974). Μουσική: Κώστας Χατζής, στίχοι: Σώτια 
Τσώτου. 
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Επιμέλεια 
του ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Δημοσιογράφου 


| Θεσσαλονίκη 1912-2012 


| Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος θυμάται... 


οι 
1 


Την ηµέρα που µπήκαν οι Γερμανοί 
στη Θεσσαλονίκη 


ό 

παν η µέρα που µετακομίζαμµε, όταν μπήκαν οι Γερμανοί στη Θεσσαλονίκη: Π 
Οπ Απριλίου 1941. Μας διώξανε από το σπίτι µας, και από εκεί πήγαμε στην οδό 
Φλωρίνης, όπου ζήσαμε 23 χρόνια. Ἠταν ψπλά στην Αγίου Δημητρίου. Μας χώριζε 
π οδός Σωκράτους, ὅπλαδή από τον Απ-Θανάσπ έως τον Άγιο Δημήτριο. Θυμάμαι 
καλά τα γεγονότα, γιατί µας έπιασε Π µέρα στο να µετακομίζουµε, δηλαδή να κου- 
βαλάμε µε τα χέρια --μαμά, μπαμπάς κι εγώ-- τα λίγα µας έπιπλα, για να τα πάµε 
στο νέο σπίτι. Και περίπου είχαν τελειώσει μπαμπάς και μαμά, ενώ εγώ ακόµα κα- 
θυστερούσα λίγο. Μάζεψα λίγα πράγματα δικά µου, όσα μπορούσα να θαστήξω µε 
ένα χέρι, και έφυγα μόνος μου, για να πάω στην οδό Φλωρίνης. Εκείνη την ώρα 
έρχονταν οἱ Γερμανοί από το Βαρδάρι, στην Εγνατία. Οι άλλοι μισοί Γερμανοί 
πήγαιναν από κάτω, από την παραλία. Πρόλαβα λοιπόν τοὺς Γερμανούς που 
έρχονταν --μοτοσικλετιστές ήταν--- πάνω στην Εγνατία, έναν δρόµο ανατολικότερα 
της οδού Αγίας Σοφίας, µε κατεύθυνση την Καμάρα. ταν π Βασιλέως Καρόλου 
της Ρουμανίας. 
| Εκεί, στη γωνία Βασιλέως Καρόλου και Εγνατία, στάθηκα µε δυο-τρία συμπράγκαλα 

| που είχα Και άρχισα να βλέπω την είσοδο των Γερμανών, οἱ οποίοι έρχονταν ως 
| εξής: Ελαφρύ πυροβολικό ή κάτι τέτοιο, δεν ήταν βαριά τάγματα, µία σειρά µοτοσι- 
Κλετιστές, οἱ οποίοι δεν ξέρω γιατί αλλά αυτοίπροπορεύονταν, Και µετά ακολουθούσαν 
η µικρά αυτοκίνητα. Κατευθύνονταν, όπως έµαθα αργότερα, στο Στρατηγείο. 
ή Τότε ήμουν πα!δί 10 χρονών αλλά πανέξυπνος. Διάβαζα εφημερίδες και άκουγα 
ἡ αυτά που συζητούσαν οι μεγαλύτεροι. Ένιωθα ότι τα πράγματα δεν είναι καθόλου 








- 
οΞΕ Ξ καλά. 

5 ο] Εκεί που στεκόµουν, άκουσα τον Κόσμο να λέει ότι παραδόξως στο Βαρδάρι 
Β κε τους Γερμανούς τους υποδέχονταν κάποιοι σαν να ήταν ελευθερωτές. 

-ᾱ5ὶ Αυτοί ήταν ελάχιστοι µεν, αλλά τελικά δυστυχώς δόθηκε Π εντύπωση ότι το 
Ε Ξ πλήθος τούς υποδέχθηκε... Βέβαια, είχε προηγπθεί κάτι που δεν μπορούσε να το 
με διαψεύσει κανείς: ότι τρεις ηγέτες της πόλεως αποφάσισαν να παραδώσουν τα 
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Κλειδιά της Θεσσαλονίκης στους Γερμανούς, και να 
τα παραδώσουν σαν σε ελευθερωτές. Πρώτος ο δή- 
µαρχος Μερκουρίου, γνωστός Τεταρταυγουστιανός, 
ο μητροπολίτης Γεννάδιος, ο οποίος δεν ήταν γερ- 
µανόφιλος και σέρνονταν µε το ζόρι, και ο καθηγητής 
Βιζουκίδῃς. Αυτοί οἱ τρεις παρέδωσαν τα κλειδιά 
στους Γερμανούς. Και π τελετή έγινε λίγο πριν µπεις 
στο Βαρδάρι, µεταξύ του Νέου Σταθμού και του 
Βαρδάρι. Ας πούμε στην οδό Προµπθέως, περίπου 
εκεί. Ο δε «Φον Βιζουκίδης» έβγαζε λόγους γερµα- 
νόφιλους, φοβερούς, του τύπου «σας εὐγνωμονούμε 
που ήρθατε να µας ελευθερώσετε». Αυτά τα ξέρω 
από τις εφημερίδες. Γιατί λίγο µετά το Φως έκλεισε 
θεληµατικά, όπως Και π Μακεδονία και π Νέα 
Αλήθεια, 

Παρακολούθησα µέσω του Φωτόςτῃν παράδοση 
της πόλης στους Γερμανούς. Ο Γερμανός ήταν 
κάποιος διοικητής µιας μικρής ομάδας τεθωρακι- 
σµένων, όχι υψηλόβαθμµος, το πολύ να ήταν ταγµα- 
τάρχῃς, Σ’ αυτόν δόθηκαν τα Κλειδιά Και σ’ αυτόν 
ειπώθηκαν οἱ τροµεροί ύμνοι περί Χίτλερ, ενώ ο 
Καηµένος ο Γεννάδιος ήταν Κάπως σαν αιχμάλωτος 
που τον έσερναν µε το ζόρι. 

Αυτά µαθαίναμµε ότι γίνονταν στο Βαρδάρι. Εμείς 
όµως ήµασταν πολύ µετά το Βαρδάρι. Πάντως, ούτως 
Π άλλως, είχε αλλάξει π γεύση της εποχής. Δηλαδή, 
ὃεν υπήρχε πια ο ενθουσιασμός του ελληνοϊταλικού 
πολέμου, ενώ δειλά δειλά εμφανίστηκαν µικρές έστω 
οµάδες γερµανόφιλων κατοίκων της Θεσσαλονίκης: 
δεὐὑπλωμένων γερμανικής νοοτροπίας. Λίγοι αλλά 
υπήρχαν. Οι περισσότεροι φυσικά δεν ήταν έτσι. 
Και μάλιστα, µια φορά που το διηγήθηκα αυτό, ήταν 
κάποιος που διαμαρτυρήθηκε ότι εμφανίζω τους 
Θεσσαλονικείς ως γερµανόφιλους ενώ δεν είπα ποτέ 
εγώ αυτό το πράγμα. Και του είπα: Κοίταξε, εμένα 
δεν µε ενδιαφέρει πόσοι ήταν αλλά µε ενδιαφέρει τι 
είδα. 

Εγώ λοιπόν τα είδα στη γωνία Εγνατίας και Βα- 
σιλέως Καρόλου, που είχε πολλά μέγαρα. Φαίνεται 
ότι κάποιοι από τα μέγαρα αυτά ήταν γερμανικής 
νοοτροπίας -- όχι όλοι. Περίμενα λοιπόν να περάσουν 
οἱ Γερμανοί, και πράγματι εμφανίστηκαν. Μόλις εµ- 
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Οναόςτης Αγίας Σοφίας τον Φεβρουάριο του 1941. Μια βόμβα των Ιταλών έπεσε στη βόρεια γωνία της βάσης του τρούλου. 
Ευτυχώς σώθηκετο υπέροχο ψηφιδωτό της Ανάληψης. 


(Στη διάρκεια της Κατοχής, ο Γιώργος Λυκίδης εξέδωσε µικρές καρτ-ποστάλ, 5χ6 εκ. για να επιβιώσει, καιτις πουλούσε στο 
µαγαζίτου, σε περίπτερα ή µε πλανόδιους μικροπωλητές. Ένας από αυτούς ήταν ο Ί0χρονος Ντίνος Χριστιανόπουλος. Η 
φωτογραφία του καμουφλαρισµένου Λευκού Πύργου καιτου βομβαρδισμένου ναού της Αγίας Σοφίας είναι από αυτή τη 
συλλογή.) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011! δα 


21 


22 


φανίστπκαν, πρόσεξα ένα κοριτσάκι µε ξανθές μπούκλες 
που στεκόταν δίπλα µου Και που ούτε είχα πάρει 
χαμπάρι την ύπαρξή του, συνοµήλικό µου, δέκα χρονώ 
πάνω-κάτω. Το έβλεπα να βαστάει ένα τεράστιο στεφάνι, 
Και δεν μπορούσα να Καταλάθω τι θέλει το κοριτσάκι 
Και κρατάει αυτό το στεφάνι. Δεν πήγε το μυαλό µου 
εκεί... Ο κόσμος δίπλα, όχι πάρα πολύς, µουδιασμένος, 
δεν είχε διάθεση βέβαια να χειροκροτήσει. Οἱ πιο 
πολλοί κάθονταν µε τα χέρια κάτω, ζεματισμένοι. Ἠθε- 
λαν να Κλάψουν αλλά δεν τολμούσαν Και τι ρόλο 
έπαιζε το κοριτσάκι; Άκου να δεις τι έκανε; 

Όταν έφτασε σε µας ο πρώτος µοτοσικλετιστής, ο 
οποίος βέβαια είχε ένα ύφος θριαµβευτικό σαν Κοσµο- 
Κράτορας, µε πολύ θάρρος --για να µπν πω θράσος-- 
βγαίνει το κοριτσάκι στη µέση του δρόµου και τον 
σταματάει! Αυτός δε, επειδή το ίδιο φαίνεται πως 
έγινε καὶ πριν, στην Αριστοτέλους, στην Κολόμβου 
ξέρω γώ, αµέσως σταμάτησε και µε τη σφυρίχτρα του 
έδωσε σήµα να σταματήσουν και οἱ υπόλοιποι. Σταµά- 
τησαν όλοι, Και αυτός µε Χαμόγελα περίμενε. Το κορι- 
τσάκι λοιπόν, µε πολύ θάρρος, µε πολλή άνεση, βα- 
στώντας Και το µεγάλο στεφάνι, πηγαίνει στη σταµα- 
τηµένη φάλαγγα Και τον στεφανώνει. Μάλιστα, ήταν 
κοντό Και µε Χίλια ζόρια κατάφερε να του περάσει την 
κουλούρα. Αυτός το φίλπσε, βέβαια. Δεν ξέρω τι άλλο 
είπανε, τι του είπε και αυτή, µερικά λόγια προφανώς 
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τα οποία δεν γνωρίζω, και µετά συνέχισε π πορεία πα- 
ρακάτω. Αλλά αυτό ήταν κάτι που µε σόκαρε πάρα 
πολύ. Ἠταν κάτιτροµερό. Και ο κόσμος που κάθονταν 
Και έβλεπε δεν φαινόταν να είναι γερμανόφιλοι, γιατί 
δεν χειροκρότησαν εκτός από δύο-τρεις. Αλλά οι άλλοι 
τίποτα. Μούδιασµα. Έβλεπα δίπλα µου ότι όλοι ήταν 
µουδιασµένοι. Και τότε πρόσεξα ότι και άλλοι Γερμανοί 
είχαν στον λαιμό τους στεφάνια σαν αυτά που βάζουν 
στους τουρίστες στη Χαβάπ. Αυτό το θυμάμαι καλά. 
Το κοριτσάκι βέβαια γύρισε κατευχαριστηµένο και Κα- 
τενθουσιασµένο στο πεζοδρόμιο, Και λογικά ήταν από 
γερμανόφιλη οικογένεια. Υπήρχε ένα ποσοστό αλλά 
δεν µπορεί να ήταν πολύ σπουδαίο. Αυτό το πράγμα 
πάντως το είδα µε τα µάτια µου και μπορώ να το βε- 
βαιώσω. 

Γύρισα στο καινούργιο σπίτι µε βουρκωµένα μάτια. 
Δεν μπορούσα να το χΧωνέψω. Ένα κοριτσάκι στην 
Πλικία µου να στεφανώνει αυτούς που ήρθαν να µας 
σκλαβώσουν και να µας ρηµάξουν 

Λίγους µήνες αργότερα, το 1942, µε ένα κασελάκι 
κρεµασµένο µε λουρί στον λαιμό, πουλούσα στους 
ὀρόμους τσιγάρα, παστέλια, αμύγδαλα και καρτ-ποστάλ. 
Από εκείνη την εποχή της Κατοχής μού έµειναν απού- 
λητες δώδεκα καρτ-ποστάλ, που ευτυχώς σώθηκαν 
µέχρι σήµερα. Είναι φωτογραφίες του Λυκίδη. 
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ΒύΕ ΕΩΝΑΤΙΑ - 5ΑΙΟΝ!ΟυΕ 


Μεταπολεμική φωτογραφία της Εγνατίας από το ύψοςτης 
οδού Ιασωνίδου [ή Ιασονίδου ] προς την οδό Αγίας Σοφίας. 
Στο βάθος αριστερά, όπως βλέπουμετη φωτογραφία, ήταν η 
συμβολή µε τη Βασιλέως Καρόλου της Ρουμανίας, όπου ο 
δεκάχρονος Ντίνος Χριστιανόπουλος, στις 9 Απριλίου 1941, 
είδε τη γερμανική φάλαγγα να μπαίνει στην πόλη. 





του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


ΣΤο χρονολόγιο διαρθρώνεται σε πέντε 
µέρη - περιόδους, που θα δημοσιεύονται 
ανά περίοδο µε χρονολογική σειρά στα 
τεύχη του Θεσσαλονικέων Πόλις καιθα 
ολοκληρωθούν στο τελευταίο τεύχος του 
έτους 2011 
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Η ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΤΟΥ 20ου ΑΙΩΝΑ 


Χρονογραφία - Χρονολόγιο᾽ 

Μέρος 5ο 

1927-1930: Παραπήγµατα, κάλπες, 
Καλλιστεία και «Τσιμισκομανία» 


192/ 


Το πολίτευμα της αβασίλευτης κοινοβουλευτικής δημοκρατίας κατοχυρώνεται και 
συνταγματικά από τον Καταστατικό Χάρτπτου 1927. 
Στις παράγκες και τα παραπήγματα της Τούμπας, της Καλαμαριάς, της Τριανδρίας 
καϊτης δυτικής Θεσσαλονίκης, οι πρόσφυγες αναστενάζουν, χωρίς νερό, φως και θέρ- 
μανση. 
Δεκαπέντε χρόνια µετά την απελευθέρωση και δέκα µετά την πυρκαγιά, οἱ δρόμοι της 
πόλης έχουν τη δική τους παθολογία: 
«|...] Εις τέλµατα µετεβλήθησαν και τοιαύτα πρέπει να Καλώνται αντί οδοί, π Τσιμισκή, 
π Εγνατία, π Βενιζέλου, π Ερμού, π Εθνικής Αμύνης, π λεωφόρος Στρατού, Π Βασιλέως 
Γεωργίου, π 26ης Οκτωβρίου, π Μοναστηρίου |...]. Από την οδό Αγ. Δημητρίου φρονώ 
ότι είναι επικίνδυνον να διέλθει κανείς νύκτα |...]. Εις την Άνω Θεσσαλονίκπν υπάρχουν 
δρόμοι αρχεγόνου εικόνος, εναπομείναντες ως ήσαν από την Τουρκοκρατίαν |...]». 
Η εικόνα αυτή, που αναδύεται από περιγραφή του δημοσιογράφου Αντ. Θεοδωρίδη, 
δεν συμβαδίζει µε τη “βιτρίνα” των νεόκτιστων Και µε την προσπάθεια να πνεύσει στη 
Θεσσαλονίκη της εποχής ένας “ευρωπαϊκός αέρας”. 
Συλλαμβάνεται ως ύποπτος για... κατασκοπία ο Ρώσος φιλόσοφος Ιππόλυτος Γκοφ- 
στέτερ. Μετά από παρέμβαση του γενικού διοικητή Μακεδονίας, ΑΧ. Καλεύρα, Π 
Ασφάλεια τον αφήνει ελεύθερο. (Κ. Τοµανάς, Χρονικό, ό.τ.) 
Στο θέατρο «Πάνθεον» γιορτάζεται στις 15 Φεβρουαρίου ππέµπτῃ επέτειος του «Δη- 
µοκρατικού Μανιφέστου». 
Η αστυνομία διαλύει συλλαλητήριο συνδικαλιστών στην πλατεία Λ. Πύργου µετά από 
γενική απεργία και συλλαμβάνει ως υποκινητές τους βουλευτές του Κ.Κ.Ε. Σερ. Μάξιμο 
και Ζακ Βεντούρα. 
Για τη δράση του κομμουνιστικού κόμματος και τη συνδικαλιστική κινητοποίηση των 
καπνεργατών στην πόλπ, που είναι έδρα περιφερειακής επιτροπής Κεντρικής και Δυ- 
τικής Μακεδονίας των Κομμουνιστικών Νεολαιών, περιέχονται σημαντικές πληροφο- 
ρίες στην «Έκθεση περί της Καταστάσεως του Κομμουνισμού Κατά το λήγον έτος 
192/» του Τµήµατος Ειδικής Ασφαλείας Θεσσαλονίκης (αναδημοσιεύεται στο βιβλίο 
του Αλ. Δάγκα, Ο χαφιές. Το κράτος κατά του κομμουνισμού, 1993). Ιδιαίτερο ενδια- 
φέρον παρουσιάζει ο επίλογος της εκθέσεως: 
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ΟΛΥΜΠΙΟΝ ΜΕΓΑΡΟΝ--ΜΕΟΙΤΕΒΗΒΑΝΕΑΝ ΡΑΙΑςΕ Το ξενοδοχείο 


Στις 12 Ιουνίου εγκαινιάζονται τα γήπεδα τένις του Ελ- 
ληνικού Ομίλου Αντισφαιρίσεως Θεσσαλονίκης, στῃ συµ- 
Βολή των οδών Β. Όλγας και Μαρτίου (δίπλα στη βίλα 
ΜορντώΣ, µέχρι πρόσφατα Δημοτική Πινακοθήκη). 

Πίσω από το εξοχικό Φλόκα εγκαινιάζονται στις 16 Οκτω- 
βρίου οἱ εγκαταστάσεις αντισφαίρισης της Λέσχης Τένις 
Θεσσαλονίκης, όπου συμμετείχαν κυρίως µέλπ της εβραϊ- 
κής κοινότητας, 

[ΚΙΘ, Όμιλος Αντισφαίρισης Θεσσαλονίκης, 1927-2010, 
2010] 

Εκδίδονται στη Θεσσαλονίκη: 

--Η Διεθνής Έκθεσις Θεσσαλονίκης, 1926 (Από τον Αλ. 
Λέτσα, µε κατατοπιστικά κείµενα και χρήσιμες φωτογρα- 
φίες) 

--Η Επιστημονική Επετηρίς της Φιλοσοφικής Σχολής 
του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, 

Κυκλοφορείτο μηνιαίο περιοδικό των γραμμάτων και των 
Καλών τεχνών Μακεδονική Τέχνη, µε διευθυντή τον Κ. 
Σκαλτσά, και το µακεδονικόν λεύκωμα Φήμη. 

[Ντ. Χριστιανόπουλος, Εκατό χρόνια λογοτεχνικού πε- 
ριοδικού στη Θεσσαλονίκη: 1569-1989, 1989] 

Τον Ιανουάριο ιδρύεται π διαθόητη Εθνική Ένωσις «Η Ελ- 

λάς» ΕΕΕ). 

Το καταστατικό του σωματείου προβλέπει ότι γίνονται 

δεκτοί ως µέλη του µόνον οἱ χριστιανοί και ελληνικής κα- 

ταγωγής πολίτες. Αποκλείονται δηλαδή οι Ισραηλίτες της 

πόλης, 

Απότο 1929, π δράση των µελών του, σύµφωνα µε το νέο 

καταστατικό, πρέπει να στρέφεται εναντίον όσων «υπο- 

σκάπτουν τα θεμέλια της ελληνικής πατρίδος, της θρη- 

σκείας και της οικογένειας». 
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«Μεντιτεράνεαν Πάλαο 


[Θ. Τσιρώνης, «Η οργάνωση Εθνική Ένωσις “Ἡ Ελλάς” 
(Ε.Ε.Ε.) στη Θεσσαλονίκη του Μεσοπολέμου, 1927-1936». 
Θεσσαλονίκη, επιστ. επετ. του ΚΙΘ,τ. 6, 2002] 
Τον Ιούνιο ο Μ. Πατρίκιος αναλαμβάνει και πάλι καθή- 
κοντα ὁπμάρχου, αλλά το υπόλοιπο της θητείας του θα 
αναλωθεί σε διώξεις, δίκες και άλλες περιπέτειες. 
Στις 18 Ιουνίου εγκαινιάζεται το γήπεδο του Άρπ, στον 
χώρο όπου σήµερα βρίσκεται ένα µέρος του Βελλίδειου 
Συνεδριακού Κέντρου, τα περίπτερα της ανατολικής πλευ- 
ράς της Δ.Ε.Θ. και π εκκλησία των Αγίων Κωνσταντίνου 
και Ελένης, 
Σ΄ αυτό το γήπεδο, που διαμορφώθηκε Κυρίως χάρη στην 
εργασία των οπαδών του, ο Άρης επρόκειτο να γράψει 
μερικές απότις καλύτερες σελίδες της προπολεμικής ιστο- 
ρίας του. 
[Κ.Ι.Θ., Αθλητικός Σύλλογος Άρης, 1914-2004, 2004] 
20 Νοεμβρίου: Γεννιέται ο δημοφιλής πεζογράφος Γιώργος 
Ἰωάννου (-1985), συγγραφέας της Πρωτεύσας των προ- 
σφύγων (1984). 
«[..] Τα σµιλεμένα µε µαστοριά κείμενά του εξακολουθούν 
ακόµη να γοπτεύουν και να παρηγορούν, καθώς συνδυά- 
ζουν “λόγο της ψυχής” και µια αποκρυπτογράφηση της 
λαϊκής καθημερινής ζωής, συνθέτοντας ένα ανάγνωσμα 
τερπνόν και ψυχωφελές, µε ρυθµό και ήχο, που το λάτρε- 
ψΨαν παλιοί και νεότεροι αναγνώστες. |...]» 
Ο Γ, Ιωάννου έχει ψπλαφήσει την κρυμμένη ψυχή της πό- 
λπς, Τον “καίει” π διάσωση και ανάδειξη της ιστορίας της 
Θεσσαλονίκης. 
«[..} Πονάνε τα µέσα µου, όταν Κάθε τόσο διαπιστώνω 
πως στην Αθήνα, την Κρήτη και τον Μοριά δεν έχουν 
αφήσει το παραμικρό αντιστασιακό επεισόδιο που να µην 








το έχουν αποθησαυρίσει |...] Δεν ξέρουμε τίποτε σχεδόν 
για το στρατόπεδο του Π. Μελά, το Γεντί Κουλέ, τις εκτε- 
λέσεις στο Κόκκινο Σπίτι,το Τµήµα Μεταγωγών, τις άλλες, 
τις πολλές εκτελέσεις του εμφυλίου πίσω από το Ἐφτα- 
πύργιο. Σιγά σιγά επιβάλλεται να αγγίξουµε τις πληγές 
μας. Να τα πούμε όλα και να τα πούμε τώρα και να µην 
αφήσουμε τίποτε |...» 

[Γ, Ἰωάννου, Λόγος και Μνήμη, 1927-1985. 
Αποθησαύρισμα: Γ. Αναστασιάδης, 2006] 

Γεννιέται ο σημαντικός πεζογράφος Νίκος Μπακόλας (- 
1999),που σημάδεψε την πορεία της λογοτεχνίας της πόλης, 
δίως µε το πολυδιαβασµένο έργο του Η µεγάλπ πλατεία, 
«Π Θεσσαλονίκη, στην οποία ζω εδώ και 71 χρόνια» (δη- 
λώνει στην εφ. Θεσσαλονίκη, 23.11.1998) «μου αρέσει σαν 
τόπος. Μου αρέσουν οι ἀνθρωποί της, βέβαια δεν είναι Π 
πόλη που γνώρισα το 35, αλλά δεν συμφωνώ μ’ εκείνους 
που λένε ότι έχει καταστραφεί |...]»» 

[Για τη ζωή και το έργο του, βλ. Ν. Μπακόλας, Ατελείωτη 
ιστορία, 19971. 

Γεννιέται ο πεζογράφος Κ. Ταχτσής (-1988). Το µυθιστό- 
ρηµά του Το τρίτο στεφάνι έχει αφήσει εποχή. Ενδιαφέρον 
παρουσιάζουν οι αναμνήσεις του από την πόλη: 

«...} Εδώ, στη Νικηφόρου Φωκά, δύο βήματα από τον 
Λευκό Πύργο, χάραξα µε το κοντύλι τα πρώτα µου ορνι- 
θοσκαλίσµατα. Εδώ [...] τραγούδησα το πρώτο µου τρα- 
γούδι, τη “Ῥαμόνα” |... Εδώ στη Θεσσαλονίκπ κατάλαβα 
πως υπάρχουν άνθρωποι που πεινάνε περισσότερο από 
μας |...]. Από τότε, ακόµπ κι αυτός ο Λευκός Πύργος μοιάζει 
σαν να περπάτησε, ν᾿ απομακρύνθηκε από το θαλάσσιο 
μύθο και να πατάει πια ολόκληρος στη στεριανή πραγµα- 
τικότητα [...]» 


Γεννιέται στην Αθήνα ο Νικόλαος Μουτσόπουλος, οµότι- 
µμος καθηγητής του Τµήµατος Αρχιτεκτονικής της Π]ολυ- 
τεχνικής Σχολής του Α.Π.Θ., µε πλούσιο επιστημονικό 
έργο γύρω από την παραδοσιακή αρχιτεκτονική του ελ- 
λπνικού και του ευρύτερου βαλκανικού χώρου. Από τις 
μελέτες του για τη Θεσσαλονίκη, ας μνημονευθούν οἱ τό- 
μοι για την Άνω Πόλη, την Κάζα Μπιάνκα κ.ά. 

«Η Θεσσαλονίκη είχε λαμπρούς πνευματικούς ανθρώπους 
[ω.], οφείλω να μνημονεύσω τον Βαφόπουλο, τον Αναγνω- 
στάκη, και ιδιαίτερα έναν που γνωρίζω και εκτιμώ θαθύ- 
τατα, όχι µόνο για την ποιότητα της ποίησής του αλλά 
Και για το αδέκαστο της αισθητικής του Κρίσης --- και εν- 
νοώ τον Ντίνο Χριστιανόπουλο. [...] Όταν ήρθε πριν από 
αρκετά χρόνια στη Θεσσαλονίκη ο μεγάλος δάσκαλός µου, 
ο Χατζπκυριάκος-Γκίκας, τον ρώτησα “ποιον άλλον θέλεις 
να καλέσω απόψε; μου απάντησε: τον Πεντζίκη, γιατί 
εκτιμούσε βαθύτατα τη ζωγραφική του |...].» 

[Από τη συνέντευξη του Ν. Μουτσόπουλου στον Ἰ. 
Μπλιάτκα: Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 5, 2009] 
Απαγορεύονται τον Μάρτιο, για να µην προκαλέσουν «δια- 
τάραξπ της δηµοσίας τάξεως», Π σοβιετική ταϊνία Σταυρός 
και Μάουζερ και το φημισμένο φιλμ Ο βαρκάρης του 
Βόλγα (προβλήθηκε τελικάτο 1929). 

Στον κινηματογράφο «Αλάμπρα» προβάλλεταιτο έργο Ο 
Χρυσοθήρας, µε τον Τσάρλι Τσάπλιν, το εξπρεσιονιστικό 
φιλμ Το εργαστήρι του δόκτορος Καλιγκάρι, και π ταινία 

Γκόλεμ, που γέμισε το σινεμά µε Εβραίους κατοίκους της 
πόλης. 

[Κ. Τοµανάς, Οι κινηματογράφοι της παλιάς Θεσσαλον{- 

κπς, 1993] 

Στα θέατρα «Πάνθεον», «Φάλπρον» και «Μέγας Αλέξαν- 
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Η ομάδα του Άρη, πρωταθλήτρια 
Ελλάδος 1927-1928 (Αγγ. 
Καριπίδης, Άρης 1914-2002, 2003) 
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Στο γήπεδο του Ηρακλή: αγώνες σκυταλοδροµίας μεταξύ 
των οµάδων του Ηρακλή, του Άρη καιτου Γ. Σ. Μακαμπή 
(Γ.Σ. Μακαµπή Θεσσαλονίκης, 1908-2010, ΚΙΘ) 


19269 


Είναι π χρονιά των βουλευτικών εκλογών και µιας μεγάλης 
πολιτικής αλλαγής: Ο Ελευθέριος Βενιζέλος επιστρέφει 
στη χώρα και στις 23 Ιουλίου έρχεται στη Θεσσαλονίκη, 
για την προεκλογική ομιλία του. 

Για την εντυπωσιακή υποδοχή που επιφύλαξαν οι κάτοικοι 
της πόλης στον πρωθυπουργό, αντλούμε ένα χαρακτηρι- 
στικό απόσπασµα από την περιγραφή που παραθέτει ο 
ΑΙµ. Δημητριάδης, (Φοίνιό, ὀ.π.): 

«[..] Οι µανάθηδες, χασάπηδες, ψαράδες, μικροπωλητές, 
χαµάληδες στο Καπάνι, που αποτελούσαν την πρωτοπορία 
στις βενιζελικές εκδηλώσεις |...], νοίκιασαν την πιο µεγάλη 
ατµάκατο της Θεσσαλονίκης, τον “Ερμή” |...], που ήταν 
μπροστά στο “Μεντιτερανέ”, σηµαιοστόλιστος, Και πάνω 
από την καμπίνα του καπετάνιου είχε µια µεγάλη εικόνα 
ζωγραφιστή του Βενιζέλου |...]. Το πλοίο ανοίχθηκε στον 
Θερμαϊκό, που ήταν ήδη γεμάτος από καῖκια βάρκες, µα- 
ούνες κτλ. 

Φτάσαµε απέναντι από το Καραμπουρνάκι και συναντη- 
θήκαμε μ’ έναν μικρό στόλο από βενζινοκίνητα ιστιοφόρα 
µε τους Βενιζελικούς από το Κουρί, το Κατιρλί, το Ρύσιο, 
την Αρετσού, την Καλαμαριά, σηµαιοστολισµένα και φορ- 
τωµένα κόσµο |... 

Όταν εμφανίστηκε ο “Ἱέραξ” µετον Βενιζέλο [...], οι ζητω- 
κραυγές έφθασαν στον ουρανό. |...] Οι σειρήνες εξακολου- 
θούσαν να σφυρίζουν, ώσπου ο “Ἱέραξ” αγκυροβόλησε 
μπροστά από τον Λευκό Πύργο |...]. Πολλοί έχασαν τον 
έλεγχο του εαυτού τους και πηδούσαν ζπτωκραυγάζοντας 
στη θάλασσα |...]. Μετά, είδαµε ένα αυτοκίνητο ανοικτό 
να κινείται µέσα στην ανθρωποθάλασσα, µε τον Βενιζέλο 
επάνω, Και να τραβά προς την πλατεία Άγ. Σοφίας, όπου ο 
πρωθυπουργός θα μιλούσε από το μπαλκόνι του σπιτιού 
του Χατζηγιαννάκη [..] 

Δεκατέσσερις πολύτιμες φωτογραφίες του Γ, Λυκίδη δια- 





Από την ενθουσιώδη 
λαϊκή υποδοχή του 
Ελ. Βενιζέλου, 1928 
(φωτογραφία [, 
Λυκίδη) 





Μο ς . 


Ο Ελ.Βενιζέλος φθάνει το 1928 στη Θεσσαλονίκη µε το αντιτορπιλικό «Ιέραξ» 
(φωτογραφία Γ. Λυκίδη) 





Γήπεδα τένις και . ͵ ͵ ͵ ͵ , 
τον σώζουν σκηνές από αυτή την έλευση του Ελ. Βενιζέλου µε 
ΧΑΝΘ, στοτέλος το αντιτορπιλικό «Ιέραξ» στον Λευκό Πύργο, και από το 
της ος πλήθος µε τα πανό, τις σημαίες και τα ψάθινα καπέλα που Ο Ελ. Βενιζέλος από το μπαλκόνι 


ὄρος», οι θεατρόφιλοιτης πόλης χειροκροτούν τη Μαρίκα 
ΚοτοπούλΠ, τον Αλέξη Μινωτή,τον Β. Αργυρόπουλο, την 
Κυβέλη, τον Παρ. Οικονόμου, τον Αιµ. Βεάκη κ.ά. 
Ανεβαίνουν πολλές επιθεωρήσεις, Κι ανάμεσά τους: Η καμ- 
πάνα της Σαλονίκης των Γ. Θεοδωρίδη και Κ. Δουράκη, 
Καιτο Όσα φέρνει ο βαρδάρης, του Α. Αθηναίου. 
Δημιουργείται ο οικισμός Ουζιέλ, συγκρότηµα οκτώ οικι- 
στικών μονάδων. 

Ιδρύονται το ὑφαντουργείο Αρσλάνογλου στην Κ. Τούμπα, 
Π βιομηχανία Κλινοσκεπασµάτων «Ρωξάνη», π Καλτσοῦιο- 
µηχανία «Ζενίθ» από τον Χρ. Νικολαῖδη στην Τούμπα και 
Π σωλπνουργία Μισαπλίδη στο Βαρδάρι. 

Ἱδρύονται το νηματουργείο «Εστία» (Πρ. Χατζπδημούλας) 
και π Μακεδονική Βιομηχανία Σάπωνος. 

Σύμφωνα µε τα στοιχεία που παραθέτει ο Μ. Κανδυλάκης 
(Εφημµεριδογραφία, ό:τ.), στΏ διάρκεια του 1927 π κυΚλο- 
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φορία της Μακεδονίας ήταν 15.000 φύλλα. Τα Μακεδονικά 
Νέα είχαν 7.000 αναγνώστες, π Νέα Αλήθεια 10.000, Το 
Φως 13.000, ο Ταχυδρόμος Β. Ελλάδος 12.000, π Εφημερίς 
των Βαλκανίων 4.000. Εκδίδονται δύο νέες εφημερίδες: Η 
Λε Προγκρέ(Σ. Μοδιάνο) και π βόρειος Ελλάς (Στ. Θεο- 
δοσιάδης). 

Οι Θεσσαλονικείς διασκεδάζουν στα ντάνσινγκ-βαριετέ 
της πόλης. Στην αχανή αίθουσα του «Αλάμπρα», στον 
«Απόλλωνα», στην «Αίγλη», στο «Λουδ», στον «Κρόνο» 
κ.α. (Αιμ. Δημητριάδπς, Φοίνιό, ό.π.) 

Το πρωτάθλημα μπάσκετ, που ξεκίνησε τον Νοέμβριο, 
κατακτά ο Άρπς, κερδίζοντας τη ΧΑΝΘ, τον Ηρακλή, τον 
Β.Α.Ο.Ο ΠΑΟΚ, ο Θερμαϊκός, ο Μ. Αλέξανδρος δήλωσαν 
συμμετοχή αλλά δεν αγωνίστηκαν σ’ όλα τα παιχνίδια. Ο 
Άρης αναδείχθηκε πρωταθλητής καὶ στους αγώνες υδα- 
τοσφαίρισης που έγιναν στην παραλία του «Φαλήρου». 





κατακλύζει τους δρόµους, για να χειροκροτήσει Και να 
ακούσει τον πρωθυπουργό. Αποτυπώνεται επίσης π πα- 
ρουσία του Ελ. Βενιζέλου στο Κυβερνείο (οικία Μοδιάνο 
και σήµερα Λαογραφικό και Εθνολογικό Μουσείο Μακε- 
δονίας), καθώς Και π ομιλία του από το μπαλκόνι του ξε- 
νοδοχείου «Μεντιτερανέ». 

[Γ. Μέγας - Ν. Χόρμπος, Η Θεσσαλονίκη µέσα από τον 
φακό του Γιώργου Λυκίδη, 2002] 

Οι εκλογές της 19ης Αυγούστου, µε πλειοψηφικό εκλογικό 
σύστημα, οδήγησαν σε σαρωτική νίκπ της βενιζελικής πα- 
ράταξης, και κυρίως του Ελ. Βενιζέλου. Οι Φιλελεύθεροι, 
που έλαβαν 610226 σ’ όλη την επικράτεια, έφτασαν στις 
προσφυγικές συνοικίες της πόλης να συγκεντρώσουν 9504, 
ενώ στις περιοχές των γηγενών κινήθηκαν γύρω στο 50906, 
Κέρδισαν έτσι και τις 18 έδρες στην περιφέρεια Θεσσαλο- 
νίκης. Το Λαϊκό Κόμμα (23/9436 σ’ όλπ τῃ χώρα) απέσπασε 
στην πόλη ποσοστό ψήφων 24,276, ενώ π Ηνωμένη Αντι- 
δενιζελική Παράταξις έλαβε μόλις το 0,196 των ψήφων 
(3,876 σ’ όλπ τη χώρα). 


του ξενοδοχείου «Μεντινερανέ», 
1928 (φωτογραφία [. Λυκίδη) 








ακούει τον πολιτικό λόγου του Ελ. Βενιζέλου (φωτογραφία Γ. Λυκίδη) 
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ΤΑ ΠΛΗΘΗ ΠΡΩΣΗΛΘΙΝ ΕἰΣ ΤΛΣ 
Ι ΗΜΟΚΡΑΤΙΚΟΣ ΚΟΣΜΟΣ ΕΛ: 


κῶν να καὶ τν ασανίο  θλαας -Ἡ 
γκ 


[σε περ πα στοκ Ἓρνοίς ιβ. «εδ ας 
2Η ΒΗ τομ τα : 





ΠΩΣ ΕψΠΦΙΣΕ ΘΕΣ 0 ΛΠῦΣ ΤΙΣ πῶς το θΕΟΜΙΟ Κλῑ ΤΩΝ ΠΕΡΙΧΩΡΩΝ 


ΚΛΛΠΛΣ ΣΚΛΛΠΑΣ ΖΗΤΟΚΡΛΙΓΛΖΟΝΤΑ ΥΠΕΡ ΤΟΥ ΒΕΝΙΖΕΛΟΥ 
ἱΕ ΤΗΝ ΤΕΛΙΚΗΝ ΜΛΧΗΝ ΠΡΩΣ ΤΩΝ ΒΛΣΙΛΙΣΜΟΝ 


τιον τῶν «ἁποστατῶν» «-'ῶῖ λατκοὶ καὶ εἰς αὐτὰ τὰ κόντρα τῶν οὐδὰν 
ὅημοκρατικὴ κρανγη τὴς Νωθις ἀκούσται παινταχοῦ.---Ἠϊς την ὕπαθρον 
"νητικαὶ σµηνά. εἰς τὰ διάφορα τµήµατα.---Αἴ γυκτερινὰλ συγκαντρώσεις νο ὃν οννιασμος τοῦ 


νι νὰ ἑπιτύχουν.---Τὸ γιουχάτσµα τῶν λατ. 
ος ο. ο ασιὸν τὸ φηφοδέλτιον 


ν ο ος - ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΚΗ ΝΙΚΗ ΔΕΝ ΔΥΝΑΤΑΙ ΝΑ ΑΜΦΙΣΒΗΤΗΦΘΗ ΑποἝ σοκ 








λε γκξ νὰ ἆλδη Ένορννο «-θς εν νὰ ομᾶνε «οὐ Ἑλρηνδωθος..ς Ἱ 


| δν σε Όρο λεωτσε 4 


Η Μακεδονία (20.8.1928) πανηγυρίζει για τον 


εκλογικό θρίαμβο του Ελ. Βενιζέλου 





μ. ΖΑΠΑΝΤΗ 


Ὃ ον. 


Διαφήμιση του 1929 


ρω ὀπρείας 
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Το Κ.Κ.Ε., που κατέβηκε στις εκλογές ως Ενιαίον Μέτωπον 
Και έμεινε εκτός Βουλής (1,406 σ’ όλη την επικράτεια), συγ- 
Κέντρωσε στη Θεσσαλονίκη 596 των ψήφων. 

Στον εκλογικό σύλλογο Ισραπλιτών, τις δύο βουλευτικές έδρες 
απέσπασαν οἱ δύο “ανεξάρτητοι” υποψήφιοι Δ. Ματαλών και 
Μ. Μπεσαντζή, που προέρχονταν από την παράταξη των Φι- 
λελευθέρων, όπου και προσχώρησαν µετεκλογικώς. 

Ιδρύεται στις 22 Ιουνίου π Φεμινιστική Ένωσις Μακεδονίας- 
Θράκης (πρώτη πρόεδρος π Ελπίδα Αντωνιάδη). Δημοσιεύεται 
το «μανιφέστο» των «Γυναικών της Μακεδονίας» (για τη µόρ- 
φωση και ανύψωση της γυναικός). 

Προηγήθηκαν δημοσιεύματα και ομιλίες στη Λέσχη Συντακτών 
για τα δικαιώµατα της γυναίκας. 

[Β. Παναγιωτίδου-Μαμαλούκα, Ιστορία της δραστηριότητας 
των γυναικών στην περιοχή τῃς Θεσσαλονίκης κατά τῃν πε- 
ρίοδο 1914-1926, 1997] 

Γενικός διοικητής Μακεδονίας αναλαμβάνει στις 4 Ιουλίου 
1228 (µέχρι την 7η Ιουνίου 1929) ο Περικλής Καλλιδόπουλος 
(1872-1950). 

Η 3η ΔΕΘ σηματοδοτείται από τη συνάντησπ δύο επιφανών 
επισκεπτών: του πρωθυπουργού Ελ. Βενιζέλου και ενός πα- 
λαιού γνώριµου: του Γάλλου στρατηγού Φρανσέ Ντ’ Εσπερέ. 
Εκδηλώνεται τον Απρίλιο κακόβουλπ δυσφηµιστική εκστρατεία 
εναντίον του διευθυντή του Διδασκαλείου Θπλέων της πόλπς, 
Μίλτου Κουντουρά, που το πρωτοποριακό ανθρωποκεντρικό 
εκπαιδευτικό του σύστημα είχε ταράξει το τέλµα του τότε 
“κατεστημένου”. Η Σχολική Εφορία έστειλε στο υπουργείο 
Παιδείας µια έκθεση-λίΒελο, που κατηγορούσε το Διδασκαλείο 
ότι... διαφθείρει τις ψυχές των κοριτσιών. 


(Εύγλωττοι είναι οι τίτλοι των εφημερίδων 
Το Φως, Μακεδονικά Νέα κ.ά.) Η δράση 
των μαλλιαροκομμουνιστών», «αι αντιθρη- 
σκευτικαί και αντιπατριωτικαί θεωρίαιτου 
παιδαγωγού» κτλ.) 

Όπως γράφει ο Μ. Κουντουράς (για τον 
οποίο ο πρωθυπουργός Ελ. Βενιζέλος δή- 
λωσε ότι «περιποιεί µεγίστην τιμήν εις την 
Θεσσαλονίκην») στον αδελφικό του φίλο 
Στρ. Μυριβήλη: 

«[..] Όσο σιωπηλή, σεμνή και µεγάλη ήταν 
π εργασία µου σε λίγους µήνες στο σχολείο 
τούτο άλλο τόσο θορυβώδης, άτιµῃ και µι- 
κροπρεπής ήταν π πολεμική που ξαφνικά 
ξέσπασε εναντίον µου, ως λυσσαλέα αντί- 
ὅρασπ αγραµµάτων, ανήθικων Και µοχθη- 
ρών δασκάλων |...]. 

Η παρουσία μου στη Θεσσαλονίκη ήταν 
επικίνδυνη για τη βασιλική και καθαρευου- 
σιάνικη φατρία |...]. Ο τίµιος και µορφω- 
µένος Κόσμος µετά την πρώτη ταραχή 
ήταν µε το µέρος µου |...» 

Την επόμενη Χρονιά ο Μ. Κουντουράς 
προάγεται σε σχολικό σύμβουλο και έτσι 
απομακρύνεται µε εύσχηµο τρόπο από το 
Διδασκαλείο Θπλέων. 

[Αν. Ταχταλόγλου, Μίλτος Κουντουράς, ο 
Έλληνας: 1689-1940, 2006] 

Το σωματείο Προσφυγική Ένωσις Θεσσα- 
λονίκης, που ιδρύεται στις 13 Ιουνίου στην 
παλιά λαχαναγορά, είναι ο προάγγελος της 
ὁπμοφιλούς ομάδας του Μακεδονικού (: 
το 1937 το σωματείο υποχρεώνεται να 
απαλείψει τον όρο «προσφυγική». Η µε- 
τονοµασία αποφασίσθηκε τον Φεβρουάριο 
του 26). 

ΚΙΘ, Αθλητικός Ποδοσφαιρικός Σύλλογος 
Μακεδονικός: 1926-2008, 2008] 

Πρώτη ατομική έκθεση του ζωγράφου Πο- 
λύκλειτου Ρέγκου στην αίθουσα της Δη- 
µοκρατικής Ενώσεως (ἶαν.-Φεβ.). 

Γράφει ο Γ, Βαφόπουλος (άπ.] 

«|..] Η έκθεση του Ρέγκου ήταν ένα καλ- 
λιτεχνικό γεγονός. Ο Π. Ρέγκος είναι µια 
Καλλιτεχνική προσωπικότητα που π Θεσ- 
σαλονίκη άργησε κάπως να του δώσει την 
περίοπτῃπ θέση που του ανήκε /[...].» 

Στις 10 Ιουνίου, στη Λέσχπ Συντακτών, 
πάνω από τα «Διονύσια», ο Ρέγκος θα εμ- 
φανιστεί για δεύτερη φορά, τώρα σε οµα- 
δική έκθεση µαζί µε τους Σπ. Βασιλείου, 
Α. Πολυκανδριώτη και Σπ. Κόκκινο. 

Στο ξενοδοχείο «Ματζέστικ» έκθεση ζω- 
γραφικής του Ίωνος Δανιήλ. Τον Μάιο στο 
Καφενείο Λ. Πύργου εκτέθηκαν έργα ζω- 
γραφικής της Π. Διαμαντοπούλου και του 


Φ. Ανατολέα. 

[Κ. Κιλεσοπούλου, Οι καλές τέχνες στη 
Θεσσαλονίκη, ό.π.] 

Στο καφενείο του Λ. Πύργου συχνάζει η 
«φιλολογική συντροφιά» της πόλης (βλ. 
αναφορές στον Γ. Βαφόπουλο, όπ.)} Σ.Ξε- 
φλούδας, Μ. Τσιμάρας, Χ. Θεοδωρίδης, Π. 
Σπανδωνίδης, Γ. Δέλιος, Γ, Θέμελης κ.ά.) 
Η “επίσπμπ” ιστορία του ραδιοσταθµού 
του Χρ. Τσιγγιρίδη (1877-1947) φαίνεται 
να ξεκινάει το 1928 στον χώρο της Δ.Ε.Θ. 
(εκεί όπου βρίσκεται σήµερα το περίπτερο 
του Σο} 

Πάντως, τον Μάρτιο του 1927 καταγρά- 
φεται π πρώτη εκπομπή του από το στούν- 
τιο ποὺ είχε εγκαταστήσει στην οικία του 
(Β. Γεωργίου, Φάλπρο). 

δη στην πόλη έχει αρχίσει να δηµιουρ- 
γείται κλίμα ραδιοφωνικό, µε διαφημίσεις 
που απευθύνονται σ’᾿ όσους Θεσσαλονικείς 
επιθυμούν ν᾿ αποκτήσουν ραδιόφωνο. Κι 
είναι χαρακτηριστικό ότι την ίδια χρονιά 
Ιδρύθηκε ο Ραδιοφωνικός Σύλλογος Θεσ- 
σαλονίκης, µε σκοπό την «προαγωγή της 
ραδιαφωνίας» Κ.Ο.Κ. 

[Ν. Τυροβούζπ, Η εφ. Μακεδονία και το 
Ράδιο Τσιγγιρίδης, 2005] 

Διαβάζουμε στην εφ. Νέα Αλήθεια (10 
Οκτ: 

«[...] Εκείνα τα µεγάφωνα που τοποθετή- 
θπκαν στην Έκθεση από τον Τσιγγιρίδη 
είναι πραγµατικώς ωραία. Και όταν µετα- 
δίδουν τον ῄχον της μουσικής ή της ρε- 
Κλάμας είναι σαν να φωνάζουν εἰς την δη- 
µοτικήν αρχήν ότι πρέπει ν’᾿ αγοράσει µε- 
ρικά απ’ αυτά και να τα τοποθετήσει εις 
τας πλατείας της πόλεως |...]». 

Κατά το ακαδημαϊκό έτος 1928-1929 λει- 
τουργεί για πρώτη φορά στο Πανεπιστήμιο 
το Τµήµα Πολιτικών και Οικονοµικών Επι- 
στηµών, µε 5 καθηγητές (ΠΠ. Βιζουκίδης, 
Ξ, Ζολώτας, |. Σπυρόπουλος, Δημοσθ. Στε- 
φανίδπς, Θρ. Χαραλαμπίδης), 125 φοιτη- 
τές και 4 φοιτήτριες. 

ἱδρύονται ο Φοιτητικός Σύλλογος Θεσσα- 
λονίκης και ο Φοιτητικός Καλλιτεχνικός 
Όμιλος (Φ.Κ.Ο.Π.9.). 

Γράφει π Νέα Αλήθεια (18.43.1928): 

«[...] Εις το κατάµεστον θέατρο “Πάνθεον” 
διοργανώθη π πρώτη εορτή του Φοιτητι- 
κού Καλλιτεχνικού Οµίλου, διά την ενί- 
σχυσιν των απόρων φοιτητών, µε συναυ- 
λίαν του Μακεδονικού Ωδείου, θεατρικήν 
παράστασιν και χορούς από φοιτήτριες µε 
μακεδονικές αμφιέσεις |...» 

[Γ, Αναστασιάδης, στον τόμο: Το Πανεπι- 


οᾱ 


μαθήματα καὶ ας 





Σχολή χορού «Ο Απόλλων» (Μακεδονικά Νέα, 1928) 
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Νικόλαος Μάνος (Μακεδονικόν Ημερολόγιον, 1930) 





Δ. Φατούρος (προσωπογραφία από την 
Πέτρα Κριλιάδου) 
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στήµιο Θεσσαλονίκης στην αυγή του νέου 
αιώνα, επιµ.: |. Χασιώτης, Δ. Αραθαντινός, 
2002] 

Κτίζονται πολλά και αξιόλογα κτίρια στην 
πόλπ. Ξεχωρίζουν: το μέγαρο Β. Γεωργό- 
πούλου (Λ. Νίκης 43), το κτίριοτης Σχολής 
Γκατένιο (Δελφών 63), το μέγαρο Παντα- 
ζίεβιτς (Εγνατίας 70 και Χαλκέων), π κα- 
τοικία Γ, Πρεβεδουράκῃ (Τσιμισκή 46 και 
Καρ. Ντηλ), το ξενοδοχείο «Αστόρια» 
(Τσιμισκή 58 και Αγ. Σοφίας), π οικοδομή 
Γ, Γραμματικού (Τσιμισκή 96 και Χρυσ. 
Σμύρνης), τα κτίρια της οδού Τσιμισκή 36 
και 102, και τα κτίρια της οδού Π. Π. Γερ- 
μανού 20 και 22. 

Πίσω απ’ αυτή την “προθήκπ” υπάρχει 
όµως µια άλλη Θεσσαλονίκη: 

«Είναι π πόλη» --γράφει ο γεν. διοικητής 
Μακεδονίας, ΑΧ. Καλεύρας, στη Μακεδο- 
νία-- των παραπηγµάτων, των ελεεινών 
ενδιαιτηµάτων |...]. Εις δύο και πλέον χι- 
λιάδας ανέρχονται µόνον εις την πυρίκαυ- 
στον ζώνην αι θλιβεραί και πρόχειραι κα- 
τασκευαί(. |...) Έχομεν την πόλιν των περί- 
λαµπρων µεγάρων Και από την άλλην την 
πόλιν της εξαθλιώσεως Και των τρωγλών 
[..]. Εις απόστασιν ολίγων µέτρων από της 
οδού Τσιμισκή |...; υπάρχει π ανθρώπινη 
εξαθλίωση |...[». 

Εγκαθίσταται στην πόλη π Αὐστροελλη- 
νική Εταιρία Καπνών. Ἱδρύονται π Εμπο- 
ρική Ένωση και π επιχείρηση Αδελφοί Αν- 
τζέλ (1ουστινιανού). 

Κυκλοφορεί π Εποχή, εβδομαδιαία εικο- 
νογραφηµένῃ επιθεώρηση, που εκδίδεται 
από ομάδα συντακτών των εφημερίδων 
της Θεσσαλονίκης, µε διευθυντή τον Αντ. 
Κοσµατόπουλο και µε κείµενα των Γ. Δέ- 
λιου, Γ. Ταχογιάννη, Ν. Καμμώνα, Π. Ωρο- 
λογά κ.ά. 

(Β. Καλατζοπούλου, Συμθολή..., ό.τ.) 

Στο πανελλήνιο πρωτάθλημα μπάσκετ 
στην Αθήνα, ο Ηρακλής αναδεικνύεται 
πρωταθλητής. Τη δεύτερη θέσῃπ κατακτά 
0 Β.Α.Ο. 

Οι κολυµβπτικές οµάδες της πόλης ὃημι- 
ουργούν πρόχειρες εγκαταστάσεις στην 
ξύλινη προκυμαία µπροστά από το εργο- 
στάσιο Αλλατίνι. Ο Άρης στον Πειραιά κα- 
τακτά το πρώτο πανελλήνιο πρωτάθλημα 
υδατοσφαίρισης. 

Ηλίας Πετρόπουλος (-2003): Γεννήθηκε 
στην Αθήνα. Ἠταν μαθητής του [7 Γυμνα- 
σίου και φοιτητής της Νομικής Σχολής 
του Α.Π.Θ. 

Τα Ρεμπέτικα τραγούδια (1968-1979), τα 


Πτώματα, πτώματα, πτώματα (1990), και 
το λεύκωμα Ο14 δα[οπίςα (1980) είναι µε- 
ρικά από τα Βιβλία που σφράγισαν το 
πλούσιο Και πρωτοποριακό συγγραφικό 
του έργο. 
«Οι Εβραίοι της Σαλονίκης ήταν και πα- 
ραµένουν µεγάλο κεφάλαιο της ζωής µου. 
[..] Ο δεσμός µου µε τους Εβραίους είναι 
τελείως συναισθηµατικός: Όποιος έπαιξε 
µε εβραιόπουλα ϐ’ αγαπάειτους Εβραίους 
για πάντα. |...) Το”52, μόλις αποστρατεύ- 
τηκα, άρχισα να μαζεύω καρτ-ποστάλτης 
παλαιάς Σαλονίκπς. |...] Η πολιτιστική το- 
πογραφία της Θεσσαλονίκης ήτο αρκετά 
μπερδεμένη |...]». 
(απόσπασμα από το αφιέρωμα στον Η.Π. 
του περ. βεσίςε[]ετ, Μάιος-Ιούνιος 968) 
Δημήτρης Φατούρος (1928-) Γεννήθηκε 
στην Αθήνα αλλά έζησε από τα χρόνια του 
50 στη Θεσσαλονίκπ. Καθηγητής αρχιτε- 
κτονικής στο Α.Π.Θ., υποψήφιος δήμαρχος 
της πόλπς, πρύτανης του Α.[1.Θ. και υ- 
πουργός Παιδείας. Δημοσίευσε πολλές µε- 
λέτες για την αρχιτεκτονική Και τον πολι- 
τισμό, 
«Η Θεσσαλονίκη έχει ένα ιδιαίτερο χαρα- 
κτπριστικό που συµθάλλει στο ύφος της. 
Είναι π επαφή µε τη θάλασσα, που γίνεται 
µε δύο διαφορετικούς τρόπους: Με την 
ιστορική παραλία και µε τη νέα παραλία 
[..]. Η Θεσσαλονίκπ έχει σηµαντική σχέση 
µε το νερό. Ο Ηεῦγατά σεβάστηκε αυτό το 
χαρακτηριστικό: Στην παλιά παραλία κα- 
τέβασε μάλιστα την προκυμαία, ώστε να 
µπορεί ο Καθένας να Κάνει περίπατο αγ- 
γίζοντας το νερό |...]». 
(«Θεσσαλονίκη, Επιβίωσπ ή µεγάλη πόλη, 
1993) 
[βλ. στο Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 11/33, 
2010 το ενδιαφέρον αφιέρωμα για Τον Κό- 
σµο του Δ. Φατούρου. Ενώ για τη ζωή και 
το έργο του, χρήσιμος είναι ο Κατάλογος 
της έκθεσης Αρχιτεκτονικής 2009, επιµ.: 
Λόπς Παπαδόπουλος, Σ. Τσιτιρίδου] 
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Είναι π Χρονιά του «Ιδιώνυµου» (Ν. 
4229/29) για τη δίωξη των «εχθρών του 
καθεστώτος», του «Κραχ» στην παγκόσμια 
οικονομία (οἱ επιπτώσεις θα γίνουν αισθη- 
τές στην πόλη στα χρόνια 1932-1934),των 
δημοτικών και γερουσιαστικών εκλογών, 
αλλά και των καλλιστείων, σε µια Θεσσα- 
λονίκπ που έχει μετατραπεί σε εργοτάξιο. 
Στα Καλλιστεία που διοργάνωσε π Ένωσις 





Συντακτών Θεσσαλονίκης, Μις Θεσσαλονίκπ εξελέγη ῃ 
Ελένπ Ξανθοπούλου. Ο Κ. Τοµανάς (άπ.) παραθέτει τα 
ονοματεπώνυµα και των 36 υποψπφίων δεσποινίδων της 
πόλης, 
Γενικός διοικητής Μακεδονίας ανέλαβε στις 7 Ιουνίου ο 
[ω. Κανναβός (1872-1950). Άσκησε τα καθήκοντά του µέχρι 
τις 16.12.1929. Τον διαδέχθηκε ϱ Στ. Γονατάς (1876-1966) 
ώςτις 4.11.1932. 
Οι εκλογές για τη συγκρότηση Γερουσίας (το σύνταγμα 
του 1927 προέβλεπε τη λειτουργία ενός δεύτερου νοµο- 
θετικού σώματος: της Γερουσίας), προγραμματισµένες για 
τις 2.3.1929, έγιναν τελικά στις 21 Απριλίου 1929. (Στην 
πόλη µας διεξήχθησαν ταυτόχρονα και βουλευτικές εΚλο- 
γές, για να αναδειχθεί ο βουλευτής που θα αντικαθιστούσε 
τον παραιτηθέντα Αλ. Παπαναστασίου. Εκλέχθηκε ο Π. 
Λεβαντής, των Φιλελευθέρων, µε 67,776 των ψήφων). 
Στη Θεσσαλονίκη εκλέχτηκαν γερουσιαστές ο Χαρίσιος 
Βαμβακάς και ο Κώστας Γιαβάσογλου (πατέρας της Σύλθβας 
Ακρίτα), ενώ ο γερουσιαστής που ανέδειξε ο εκλογικός 
σύλλογος των Ισραηλιτών ήταν ο Ασσέρ Μαλλάσ, που είχε 
την υποστήριξη του Κόμματος των Φιλελευθέρων (Δ. Δώ- 
δος, όπ.. 
Στις δημοτικές εκλογές της 4ης Αυγούστου ψήφισαν 
30.452 (στις γερουσιαστικές είχαν ψηφίσει 23.654). Ο Ν. 
Μάνος, που υποστηρίχθηκε κυρίως από τους βασιλόφρονες 
αντιθενιζελικούς, απέσπασε 7.732 ψ. (254056). Δεν έλαθε 
ὃπλ. την απαιτούμενη από τον νόµο εκλογική βάση του 
4076. Ο Μ. Πατρίκιος συγκέντρωσε 6.656 ψ. (218506), ο 
Αγγελάκης 2.776 ψ. (123020) καιο Θ. Θεοφύλακτος έλαβε 
2.107 ψ. (69190. 
Στα εβραϊκά εκλογικά τμήματα, όπου παρατηρήθηκε µε- 
γάλη αποχή, οι ψηφοφόροι έδωσαν στον Ν. Μάνο ποσοστό 
που υπερέβαινε το 5056. Στις προσφυγικές συνοικίες ο Ν. 
Μάνος απέσπασε ελάχιστες ψήφους. 
Οι 20 από τους 30 δημοτικούς συμβούλους προέρχονταν 
από το ψηφοδέλτιο του Ν. Μάνου. Οι δύο πρώτοι σε ψή- 
φους ήταν ο Απ. Κοσµόπουλος (που άσκησε καθήκοντα 
προσωρινού ὁπμάρχου από τις 16 Σεπτ.) και ο Ν. Γερμα- 
νός. 
Στις επαναληπτικές δημοτικές εκλογές της 29ῃς Σεπτεµ- 
βρίου, ο Ν. Μάνος επικράτησε µε 12.423 ψ.επί29.329 ψη- 
φισάντων. Ο υποψήφιος των Φιλελευθέρων, Αρζόγλου, 
συγκέντρωσε 8.329 ψ. 
Μπορούμε να διακρίνουμε σε δυο εκλογικές “περιοχές” 
την πόλπ του 1929. Η πρώτῃ περιλάμβανε την παλιά Θεσ- 
σαλονίκη και τη Β. Όλγας, π δεύτερπ τους προσφυγικούς 
και ορισμένους εβραϊκούς συνοικισμούς. 
Ο Ευ. Χεκίμογλου (Ο Νικόλαος Μάνος καιο Μεσοπόλεµος 
στη Θεσσαλονίκη) υποστηρίζει ότι, παρά τα αναμφίβολα 
λάθη που έκαναν οι Φιλελεύθεροι, ο Ν. Μάνος «εξέφρασε 
την επιθυμία της πλειοψηφίας του πληθυσμού: χαμηλούς 
τόνους και πνεύμα συνεργασίας, για να λυθούν τα συσσω- 
ρευµένα προβλήματα». 
οι ὁημοσιογράφοι που επισκέπτονται τη Θεσσαλονίκη 
διαπιστώνουν τις µεγάλες αρετές της αλλά και τις εντυ- 
πωσιακές ελλείψεις της: 


«Λεν είχα ξαναδεί» --γράφει ο Ν. Βεντήρης (Ελεύθερον 
Βήμα, 2.4.1929)-- «την πρωτεύουσαν της Βορείου Ελλάδος 
από την τραγικήν πµέραν της πυρκαγιάς. |... Ευρήκα μιαν 
μεγάλην πόλιν, ζωντανήν, µε επιβλητικά κτίρια, µε ευρείς 
ευθύγραµµους δρόμους, µε παλμόν ζωής. [...] Βέβαια, µη 
ζητήσετε εις την Θεσσαλονίκην πολύν ρυθµόν, 1σορρο- 
πίαν, συμμετρία [...], διότι π πόλις είναι ακόµπ εν τω γί- 
γνεσθαι, ασχηµάτιστος εν πλήρη εξελίξει |...]. 
Υπάρχει εις την όλην έκφρασιν της Θεσσαλονίκης π υπό- 
σχεσις ενός μεγάλου μέλλοντος. Αλλά π Θεσσαλονίκῃ έχει 
ελλείψεις. Οι δρόμοι της Κατά µεγάλο µέρος δεν έχουν 
ακόµη επιστρωθεί. Το δίκτυον των υπονόµων της είναι 
ατελές. Το σύστηµα της υδρεύσεώς της ανεπαρκέστατον. 
Ο φωτισμός της επίσης. Δεν έχει αγοράν. Δεν έχει ένα θέ- 
ατρον της προκοπής.|...) Και ούτε υποψίαν ενός δημοσίου 
πάρκου, πλην ισχνών τινών ακακιών παρά τον Λευκόν 
Πύργον. Τα τραμ αξιοθρήνητα |...]. Ο λιµήν ---κι αυτό είναι 
το πλέον οὐσιώδες-- έχει ανάγκην πολλών συμπλπηρώσεων 
και εξοπλισμού |...». 
Το καλοκαίρι του΄29, ένας άλλος Αθηναίος δημοσιογράφος, 
ο Σταμάτης Σταματίου (γνωστός ως Σταμ-Σταμ), ανακα- 
λύπτει και αποκαλύπτει µια σκοτεινή πλευρά της Θεσσα- 
λονίκης: 
«Έξω από την πόλη εκτείνεται ο Τενεκέ µαχαλάς, εις τον 
οποίον εκβάλλει όλην την ένσαρκον σαπρίαν της π οδός 
της Αφροδίτης. Γύρω απ’ αυτές τις συνοικίες της συµφοράς 
γειτονΙές, τρώγλες εβραϊκές |...] και τέσσερα χασισοποτεία, 
εν γνώσει της αστυνομίας |...]». 
Ο Αντ. Χαμουδόπουλος (Βήμα, 13.11.29), αφού διαπιστώνει 
τα προβλήµατα που έχει π πόλη µε τοὺς δρόµους, το νερό, 
τον φωτισμό, τα τραμ («σαρδελοβάρελα» τα αποκαλεί...), 
τα άθλια λεωφορεία, την προκυμαία, που κινδυνεύει να 
µεταθληθεί εις «ακρογιαλιάν πέμπτης τάξεως λιμανιού», 
αναρωτιέται: Από πού αναπνέει Π πόλη; 
Και επισημαίνει: «Η Θεσσαλονίκη δεν ανήκει µόνον εἰς 
τα άτοµα που την κατοικούν. Ανήκει πρωτίστως εἰς το 
Έθνος. Η εθνική της σημασία είναι όση και των Αθηνών». 
[Γ, Αναστασιάδης, «Η αίσθηση που δημιουργεί π Θεσσα- 
λονίκη του Μεσοπολέμου στοὺς επισκέπτες της», περ. 
Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 21, 2007] 
Στις 24 Απριλίου ένα πολυπλπθές ακροατήριο (που δεν 
απαρτίζεται µόνο από φοιτητές) ακούει γοητευµένο στο 
Πανεπιστήµιο το εναρκτήριο µάθηµα του καθηγητή κοι- 
νωνιολογίας Και φιλοσοφίας Αβροτέλπ Ελευθερόπουλου 
(1869-1962). 
Ιδρύεται π Φοιτητική Συντροφιά, για την υποστήριξη της 
δημοτικής γλώσσας, της ελευθερίας της σκέψης κ.ά. 
(Εφημερίς των Βαλκανίων, 20.11.1929) 
Συγκροτείται π Εθνική Παμφοιτητική Ένωσις (Ε.Π.Ε.). 
Τον Δεκέμβριο κινητοποιούνται όλοι οἱ φοιτητές, µε αἷ- 
τηµα την “ολοκλήρωση” του Πανεπιστηµίου της πόλης, 
Η έφιππη αστυνομία παραβιάζει τον χώρο του Πανεπι- 
στηµίαου. Τραυματίζονται φοιτητές και φοιτήτριες (Η εφ. 
Μακεδονία της 5.12.1929 δημοσιεύει τα ψηφίσματα και 
τις ανακοινώσεις των φοιτητών, των πρυτανικών αρχών 
καιτης αστυνομίας.) 
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Ν. Φωτάκης, Σπίτια στα κάστρα Θεσσαλονίκης 
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Ανοίγει π εκκλησία του Αγ. Θεράποντα 
στην Κάτω Τούμπα. 

Εγκαινιάζονται: Ο συνοικισμός Βυζάντιο 
(Ντεπό). π αγορά των παλαιοπωλών 
(Μπιτ Παζάρ) στην οδό Τοσίτσα: τα εκ- 
παιδευτήρια Βαλαγιάννη στο κτίριο της 
πλατείας Αγ. Σοφίας (δίπλα από το πα- 
λαιό ζαχαροπλαστείο «Αχιλλέας»)' π λα- 
χαναγορά στην οδό Αγ. Δημπτρίου (δί- 
πλα στο παλιό εργοστάσιο Ππλεκτροφω- 
τισμού). 

Στις 20 Απριλίου, στη συγκέντρωση για 
το δικαίωµα ψήφου της γυναίκας στο θέ- 
ατρο του Λευκού Πύργου, “εισβάλλουν” 
Και γεμίζουν ασφυκτικά την αίθουσα ορ- 
γανωµένες εργάτριες, «προς σκανδαλι- 
σµό των κυριών του Καλού κόσμου», 
όπως γράφει ο Τομανάς (όπ.). 

Τον Οκτώβριο µαθητές, φοιτητές και άν- 
θρωποι της πιάτσας, όλοι Τριεψιλίτες, 
θεωρώντας ανθελληνική την αποδοκιµα- 
σία Έλληνα καθηγητή από Εβραίους µα- 
θητές της νυκτερινής σχολής του Λυσέ, 
συγκεντρώθηκαν μπροστά στο σχολείο 
(λεωφόρος Στρατού) µε απειλητικές δια- 
θέσεις. Τα πνεύματα πρέµησαν µε πα- 
ρέμβασπ του γεν. επιθεωρητή κ. Λαἴου. 
Οι απεργίες των τροχιοδροµικών δεσπό- 
ζουν στην κοινωνική ζωή της πόλης. 
«Το πιο αποτελεσματικό όπλο των ερ- 
γατών» --γράφει ο ΛΑ. Στίνας (Σ. Πρίφτης) 
στις Αναμνήσεις τουύ-- «εναντίον της 
εφίππου χωροφυλακής ήταν οι άδειοιτε- 
νεκέδες. Τους ρίχναµε στα πόδια των 
αλόγων. Αυτά ξαφνιαζόντανε, Κάνανε 
πίσω, σπκώνονταν στα πισινά τους πόδια 
Και αρκετοί χωροφύλακες βρίσκονταν 
Κάτω από τα άλογα [...]. Στο Κουλέ Καφέ, 
στο Τσινάρι, στο Ρεζή Βαρδάρ, σε κάθε 
συγκέντρωση όλα τα σπίτια ήταν ανοι- 
χτά, µε τις γυναίκες στις πόρτες για να 
δέχονται σ᾿ αυτάτους καταδιωκόµενους 
διαδηλωτές |...Ι». 

Ο καθαγιασµός της Αχειροποίπτου (20 
Απρ.) συγκεντρώνει µέσα και έξω από 
την εκκλησία εκατοντάδες χριστιανούς. 
Στις ό Απριλίου πραγματοποιείται πτε- 
λετή κατάθεσης θεµέλιου λίθου για την 
ανέγερση του κτιρίου της Εθνικής Τρά- 
πεζας στην πλατεία Ελευθερίας. 

Στις 12 Δεκεμβρίου χιλιάδες φίλαθλοι 
του ΠΑΟΚ παρακολουθούν την τελετή 
κατάθεσης θεµέλιου λίθου στο γήπεδο 
της οµάδας, στο Σιντριβάνι. 
Κυκλοφορούν: Το μηνιαίο λογοτεχνικό 
περιοδικό Η Αυγή, από τον Κ. Σάλτα, Και 


το δεκαπενθήμερο φιλολογικό περιοδικό 
Νεανική Σκέψη (µε αρχισυντάκτη τον 
16χρονο Κ. Δπμάδη, διευθυντή µεταγε- 
νέστερα της εφ. Μακεδονία). 
«Το επίπεδο καθαριότητας» --ὑποστη- 
ρίζει ο Άγγλος πρόξενος στη Θεσσαλο- 
νίκη--- «είναι θλιβερό. Παντού σκόνη και 
μύγες. Το Καλοκαίρι, όταν φυσούσε, σε 
λίγα λεπτά ολόκληρη π πόλη σκοτείνιαζε 
[.ω.]. Τα τρόφιμα έκθετα και π αγορά πηγή 
δυσοσµίας |...]. Το αποχετευτικό σύστηµα 
ανεπαρκές και ξεχαρβαλωμένο» (Α. Λιά- 
κος, Το Βήμα, 12.9.1992). 
Μεταξύ των 700 Θεσσαλονικέων που 
διαθέτουν τηλέφωνο, ξεχωρίζουν τα ονό- 
µατα των Αλλαλούφ, Άμποτ, Βαρλαμίδη, 
Βελλίδπ, Γεωργιάδη, Δαρβέρπ, Καστρι- 
νού, Γκοτζαμάνπ, Λίγδα, Ματαράσσο, 
Νεχαμµά, Φλόκα κ.ά. 
«Ο Τύπος» --γράφει ο Ευ. Χεκίμογλου 
(Ιστορία της Επιχειρηματικότητας, 
ό,π.)]-- «υποστηρίζει ότι ο Κόσμος έχει 
καταλπφθεί από «Τσιμισκομανία», µε 
αποτέλεσµα τα ενοίκια Και οἱ τιµές να 
ανεβαίνουν για τα νεόκτιστα µέγαρατης 
νέας κεντρικής οδού». 
Το 1929, τελευταία Χρονιά πριν από τη 
διεθνή οικονομική κρίση, οἱ µικρές επ- 
χειρήσεις της πόλης αρχίζουν να κλεί- 
νουν. 
Ο Ισαάκ Αντζέλ ιδρύει χαρτοποΐϊα στη 
Μενεµένπ (μετέπειτα: Μακεδονική Χαρ- 
τοποιία). 
Στην οδό Βαλαωρίτου ανοίγει π «Σφαί- 
ρα» (Π. Σκενδέρογλου), µε Κάλτσες, φα- 
νέλες, εσώρουχα κτλ. Στην περιοχή του 
νοσοκομείου Χιρς (τώρα: Ιπποκράτειο), 
π σωλπνουργία Γ. Μιχαπλίδη. Ιδρύεται Π 
κονσερβοποίία «Πέλεκαν» (Θ. δι Μ. Τζ{- 
κας). 
Κτίζονται το μέγαρο «Εράτυρα» (11. 
Μελά 29 και Π. Π. Γερμανού) και π Ιονική 
Και Λαϊκή Τράπεζα (Μητροπόλεως 7, |. 
Δραγούμῃ και Ρογκότη.) 
Κυκλοφορούν τα βιβλία του [π. Γκοφστέ- 
τερ 
--Από τον Μαρξισμόν προς τον ΛενινΙ- 
σµόν (έκδ. εφ. Το Φως) 
-- Το παγκόσµιον πρόβλημα του Ελλη- 
νισµού. 
Δημήτρης Ν. Μαρωνίτης. Γεννήθηκε στη 
Θεσσαλονίκπ. Επιφανής καθηγητής της 
Φιλοσοφικής Σχολής Α.Π.Θ. Απολύθηκε 
από τη δικτατορία το 1967 και επέστρε- 
Ψε µετά τη μεταπολίτευση. Δημοσίευσε 
πολλές σημαντικές μελέτες και δοκίμια, 





ενώ εδώ και αρκετά Χρόνια γράφει επιφυλλίδες στην εφ. Το 
Βήμα. Τα τελευταία Χρόνια µετέφρασε την Οδύσσεια και την 
|λιάδα. 
«Η Θεσσαλονίκπ χωριζόταν --και εν µέρει χωρίζεται και σή- 
µερα-- σετρεις παράλληλες ζώνες: Η µία ζώνη μοιάζει ν᾿ αρχίζει 
απ’ τα Κάστρα Και να καταλήγει στην Αγ. Δημητρίου, π άλλη ν᾿ 
αρχίζει από την Αγ. Δημητρίου και να καταλήγει, αν θέλετε, 
στην Εγνατία, ή καλύτερα στην Τσιμισκή, Και π τρίτη ζώνη που 
φτάνει προς την παραλία. Ανήκω και έζησα όλα τα παιδικά µου 
χρόνια, τα εφηβικά Καὶ τα πρώτα νεανικά και φοιτητικά στην 
πάνω ζώνη, ας πούμε έτσι, στην εξ ορισμού εργατική ζώνη της 
Θεσσαλονίκπς, αλλάζοντας λόγω ενοικίου κάθε τόσο σπίτι. Οἱ 
μνήμες αρχίζουν από τη Σοφοκλέους, στην Ακρόπολη απάνω, 
περνάνε ύστερα στην Άνω Τούμπα, έρχονται στον συνοικισμό 
Ευαγγελίστριας και καταλήγουν --γΙ αυτήν την περίοδο μιλάω 
πάντα-- στην πλατεία Καλλιθέας της Ακρόπολης πάλι και, στο 
τέλος, για ένα μικρό διάστηµα πάνω στις Σαράντα Εκκλησιές 
[.)». 
[Από τη συνέντευξη του Δ.Ν.Μ. στον Κ. Μπλιάτκα, Θεσσαλονι- 
Κέων Πόλις, τχ. 12, 2011] 
Λάζαρος Παυλίδης (1929-2004): Γεννήθηκε στο Κιλκίς. Έγραψε 
διηγήματα και μυθιστορήματα. Το βιβλίο του Καραβάν σαράι 
έγινε επιτυχημένη τηλεοπτική σειρά από την Ε.Ρ.Τ. 
«μουν πλέον μόνιμος κάτοικος Θεσσαλονίκπς, επί της οδού 
Χρυσοστόμου Σμύρνης, Και κάθε βράδυ µε φιλοξενούσε ένας κι- 
νηµατογράφος. Στα “Ἠλύσια”, στο “Παλλάς” και στα “Τιτάνια” 
µε τις βελούδινες πολυθρόνες |...| έµπαινα νάνος στο µισοσκό- 
ταδο και έβγαινα γίγαντας |...Ι». 
Στις 29 Ιουνίου εκδόθηκε Π εφ. Ελεύθερος Λαός (Μιχ. Κύρκος), 
στην αρχή ως εβδομαδιαία πολιτική και οικονομική εφημερίδα. 
Εκδόθηκαν ακόµπ οι εφημερίδες Εγχώρια Νέα, Ημερήσια Νέα» 
Καιο Φάρος Μακεδονίας-Θράκης, ανεξάρτητπ ημερήσια πρωινή 
εφημερίδα µε γραφεία στην οδό Μητροπόλεως. (Στο φύλλο της 
της 2ης Μαΐου 1929 έχει πρωτοσέλιδο τίτλο: «Λαέτης Θεσσα- 
λονίκης, ξύπνα από τον λήθαργο να διαµαρτυρπθείς», καταγ- 
γέλλοντας ότι π Εταιρία Ηλεκτρισμού θα µας δέσει διά πεντή- 
κοντα χρόνια |...].) 
(Μ. Κανδυλάκης, Εφημεριδογραφία, ό.π.) 


1930 


Ξαναστήνονται στις 14 Δεκεμβρίου οι κάλπες στην πόλη (για 
τέταρτη φορά από το 1928: µετά τις βουλευτικές, τις γερουσια- 
στικές και τις δημοτικές), αυτή τη φορά για να αναδειχθεί δή- 
µαρχος για το υπόλοιπο της θητείας του απολυθέντος Ν. Μάνου 
(δηλ. µέχρι το 1933). Διότι ήδη τον Οκτώβριο, µε πρόταση του 
γεν. διοικητή Μακεδονίας, Στ. Γονατά, π κυβέρνηση αποφάσισε 
να «απολύσει» τον δήμαρχο Ν. Μάνο «δι ατασθαλίας εις την 
διαχείρισιν των δημοτικών πραγμάτων». 

(Αναλυτική και τεκμπριωµένῃ παράθεση των γεγονότων περιέ- 
χεται στο βιβλίο του Ευ. Χεκίμογλου, Ο Νικόλαος Μάνος και ο 
Μεσοπόλεμµος στη Θεσσαλονίκη, ό.π.) 

Στη διάρκεια της θητείας του Ν. Μάνου κατασκευάστηκαν οἱ 
ὀρόμοι Κισσάβου (νυν Αλ. Σβώλου), Βαλαωρίτου, Αριστοτέλους, 
Πλάτωνος, Φράγκων, Αναλήψεως, Κατούνη, |. Δραγούμη, Θ.Σο- 
φούλη και Εθν. Αμύνης, και έγιναν έργα οδοποιίας στην παρα- 





Η οδός Παύλου Μελά προτού χτιστεί ο κινηματογράφος «Ηλύσια», που 
εγκαινιάστηκετο 1930 





Η ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗ 
ΝΑΙ Το ΔΗΜΟΤΙΝΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ ΘΕΣΣΛΔΟΝΙΚΗΣ 


Αἱ ἀπέφεις τοῦ νέου Δημάρχου 





ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΜΑΝΟΣ 


ἁόμαργου Θ,σαλονύης 


Νικόλαος Μάνος (Μακεδονικόν Ημερολόγιον, 1930) 
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Αυτοκίνητα στην Αγ. Σοφίας 8 (Μακεδονικά Νέα, 
1930) 





| πο πα πα η 


ι ΙΧΘΕΣΙΝΗ ΚΙΝΗΣΙΣ ΕΙΣ ΤΗΝ ΕΚΘΕΣΙΝ. 
ΙΘΑΥΜΑΖΕΤΑΙΗ Ἡ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΡΑΓΩΓΗ! 


| 

Εισκενεις. ε ο) ΠΕΡΙΠΤΕΡΑ ΜΕ ΚΑΛΑΜΠΟΥΡΙΑ.-Η ΑΠΟ: | 
ΝΙΛ ΤΩΥ 1 η ΜΗ ΤΑΑΗ. ΛΥΠΗ τον τ/λΜΠΑΤΖΙΙΔΟΝ, | 

στο ΒΩΝ ΣΤΟΧΟΣ ΓΕΝΙΚΟΣ. --Η ΕκΘΕΣΙΣ | 


ΤΥΠΟΥ. ν ]θυιον ππυσκὴννἡλ.ς ΚΑΙ ΛΙΕΗ ΔΙΑΦΗΜΙΣΙΣ | 
«αιση μκο τὸ ΠΛΗΘΥΝΟΝΤΑΙ΄ 








Ὁ δυμεσιεγραγι τες κέρας σδς Φεασκλνύκης π2Σ τοῦ περι 
) 


«Έκθεσις ελληνικού Τύπου» (1930) 





Στην αποβάθρα του λιμανιού της Θεσσαλονίκης, εκα- 
τοντάδες φίλαθλοι της πόλης υποδέχονται ἴους φιλά- 
θλουςτης Αθήνας και του Πειραιά, που ήρθαν για τον 
αγώνα ανάμεσα στις δύο οµάδες τον Ιούνιοτου 1930. 
Από το αρχείο {ου 1. Η. Τανιμανίδη. δν» .1ν 
ντ (.8 2. εδ οσο 8 ἕνρονες ντ 

ὃν ΙΕ ΕΗ βοςνπν τς 


1930: Στο λιµάνιτης πόλης εκατοντάδες 
φίλαθλοι υποδέχονταιτους οπαδούς της 
Αθήνας καιτου Πειραιά (αρχείο |. Η. 
Τανιμανίδη --- δημοσιεύτηκε στο βιβλίο του 
6. Σκρουµπέλου Οι Κόκκινοι βΒαρκάρηδες) 
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λιακή λεωφόρο, στην Άνω Πόλπ, στην οδό Β. 
Όλγας, ενώ δημιουργήθηκαν µικρά πάρκα 
στην Αχειροποίπτο, στην οδό Αγ. Σοφίας, 
στην πλατεία Λ. Πύργου και μπροστά στον 
κινηματογράφο «Πατέ» (στη θέση του σηµε- 
ρινού «Ράδιο Σίτι»). 
Στις 10 Απριλίου άρχισαν να λειτουργούν 
συσσίτια του Δήμου σε 5 σηµεία της πόλης: 
Ἐπροκρήνη, Βαρδάρη, Αγ. Γεώργιο, Τούμπα 
και Καλαμαριά. Τον Ιούνιο στο πρόγραµµα 
των συσσιτίων μετείχαν 4.000 άτοµα (που 
µετά από δύο χρόνια έφτασαν τις 40.000). 
«Η Θεσσαλονίκη» --γράφει ο Ν. Μάνος στο 
Μακεδονικόν Ημερολόγιον 1920-- «αρχίζει 
να αφυπνίζεται. Το Πανεπιστήµιόν µας Και 
τα ωδεία είναι οἱ πρωτοπόροι της πνευματι- 
κής αναζωογόνησης. Μέλημά µου είναι να 
δώσω πλέον στην πόλη µας και την Βιβλιο- 
θήκην της και το Θέατρον, Ππ έλλειψις των 
οποίων είναι τόσον αισθητή |... 
Στις 27 Οκτωβρίου, σε µια εκρηκτική ατµό- 
σφαιρα, το δημοτικό συμβούλιο εκλέγει προ- 
σωρινό δήμαρχο τον αρχισυντάκτη του Τα- 
χυδρόµου, Σ. Δημητριάδη. 
Από τις εκλογές της 14ης Δεκεμβρίου δή- 
µαρχος αναδείχθηκε ο Χαρ. Βαμβακάς (1872- 
1952), πρώπν βουλευτής και γερουσιαστής 
µε την παράταξη των Φιλελευθέρων (ανέ- 
λαθε καθήκοντα την 1.1 .1931). Ψήφισαν 
32.154 εκλογείς, Έλαβον: Χ. Βαμβακάς 12.367 
(419700), Σ. Γκοτζαμάνης 8.306 (26,1 126), Μ. 
Πατρίκιος 6.932 (198950, Β. Δούκας (ΚΚΕ) 
2.541 (79206), Κ. Αγγελάκης 368 (11470). 
Στις εκλογές ψήφισαν στη Θεσσαλονίκη για 
πρώτῃ φορά 240 γυναίκες (µε ειδικό διά- 
ταγµα, ο γυναικείος πληθυσμός αποκτούσε 
το δικαίωµα του εκλέγειν, µε την προῦπό- 
θεση οἱ γυναίκες ψηφοφόροι να έχουν συµ- 
πληρώσει το 206 έτος --για τοὺς άνδρες 
ίσχυε το 2109 έτος--- και να γνωρίζουν γραφή 
και ανάγνωση). 
Ο θάνατος του Κ. Βελλίδη, ιδρυτή της Μα- 
κεδονίας, σηµατοδοτείτο τέλος µιας εποχής 
και το ξεκίνημα µιας νέας, για την εφηµερι- 
δογραφία της πόλης. 
Στα καλλιστεία που διοργανώθηκαν στο 
«Μεντιτερανέ» από την Ένωση Συντακτών 
στις 15 Ιανουαρίου, Μις Θεσσαλονίκη ανα- 
δείχθηκε π Ρωξάνη Στεργίου. 
Η ελλανόδικος επιτροπή απαρτίστηκε από 
τον δήμαρχο της πόλης Ν. Μάνο, τον πρό- 
εδρο του δημοτικού συμβουλίου Σ. Δημη- 
τριάδη, τους δημοσιογράφους Μεσολογγίτη, 
Ρηγινό, Χαμουδόπουλο, Καστρινό, και τους 
Μισιρλόγλου και Ρέγγο. 
Η αστυνομία διαλύει βιαίως στις ό Απριλίου 


συγκέντρωση συνδικαλιστών στο «Παλλάς». 
Για να γλιτώσουν τη σύλληψπ, αρκετοί συν- 
δικαλιστές έπεσαν στη θάλασσα. 
Εγκαινιάζεται π αεροπορική συγκοινωνία της 
Θεσσαλονίκης µετο Βελιγράδι, τη Βουδαπέ- 
στη και τη Βιέννη. 
Στις 7 Σεπτεμβρίου Π πόλη υποδέχεται τον 
διαπρεπή Γάλλο Βυζαντινολόγο Κάρολο 
Ντπλ. Ο Δήμος µετονομάζειτην παλιά Ίωνος 
Δραγούμη σε οδό Καρόλου Ντηλ. 
Εγκαινιάζεται ο κινηματογράφος «Ηλύσια» 
στην Π. Μελά, δίπλα στη Νέα Παναγία (18 
Οκτ.). Ανήκε στοὺς αδελφούς Χατζπνάκου 
και ήταν ένα από τα δημοφιλέστερα κεντρικά 
σινεμά. «|...] Η σκηνή του κινηματογράφου» 
--γράφει ο Κλ. Κύρου-- «προοριζόταν γιαρε- 
σιτάλ, συναυλίες, ομιλίες και άλλες εκδηλώ- 
σεις. Στα Χρόνια της κατοχής ο Κινηματο- 
γράφος παραχωρήθηκε στους Ιταλούς για την 
ψυχαγωγία των στρατιωτών τους». 
Στον Κ. Τοµανά διαβάζουμε ότι υπήρχαν 
τότε αντιδράσεις από τοὺς περιοίκους, που 
υποστήριζαν πως είναι αμαρτία να λειτουργεί 
σινεμά τόσο Κοντά στην εκκλησία. 
[Γ, Αναστασιάδης, Σινεµά ο Παραδεισος, ό.π.) 
Για πρώτη φορά οι Θεσσαλονικείς έχουν την 
ευκαιρία να δουν την πόλη τους από ψπλά, 
µε το υδροπλάνο που προσθαλασσώθηκε 
μπροστά στο «Μεντιτερανέ». 
Αρχίζει να λειτουργεί στην οδό Εθνικής Αμύ- 
νης π Φοιτητική Λέσχη. 
ἱδρύονται ο Σύλλογος Κρητών Φοιτητών 
Θεσσαλονίκης και ο Φοιτητικός Σύλλογος 
(από Αθηναίους φοιτητές που είχαν µετα- 
γραφεί στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης). 
Τον Ιανουάριο, στπ δίκη των συλληφθέντων 
φοιτητών (Δεκ. 1929), ο καθηγητής Α0ρ. 
Ελευθερόπουλος καταθέτει ότιπ επίθεσῃ της 
αστυνομίας ήταν αδικαιολόγητπ. Οι φοιτητές 
αθωώνονται. 
Λειτουργείτο Πανεπιστημιακό Γυμναστήριο 
στις ὑποτυπώδεις εγκαταστάσεις του γηπέ- 
δου που χρησιμοποιούσε ο Ηρακλής (στον 
χώρο όπου σήμερα π πλατεία του Χημείου). 
Οι φοιτητές συχνάζουν στο Καφενείο του 
Μήττα (Σιντριβάνι) και στο καφενείο «Νέος 
Παρθενών» (Εθν. Αμύνπς). 
Απότους 12 καθηγητές της Σχολής Νομικών, 
Πολιτικών και Οικονοµικών Επιστημών, οἱ 3 
διαμένουν σε διάφορα ξενοδοχεία της πόλης: 
ΟιβΒιζουκίδης, Σπυρόπουλος, Ζολώτας, Περ- 
δίκας στο «Μεντιτερανέ»' ο Ελευθερόπουλος 
στο «Αστόρια», ο Φαρδής στο «Μάτζεστικ», 
ο Σάντης στο «Ριτζ» ο Δένδιας στον «Σωσ- 
σίδη» και ο Φραγκίστας στο «Λουξ». 
(Γ, Αναστασιάδης, στον τόμο Πανεπιστήµιο 





Θεσσαλονίκης, ό.π.) 
Οιεπισκέπτες της 5ης Δ.Ε.Θ. είχαν την ευκαιρία να 
δουν, σε ειδικό περίπτερο, στην «Έκθεση ελληνικού 
Τύπου, 1790-1930», εφημερίδες, επιστολές κι άλλα 
ντοκουμέντα που σημάδεψαν την εξέλιξη της ελ- 
ληνικής εφημεριδογραφίας. 
Στις 11 Οκτ. ξέσπασε στην πόλη το σκάνδαλο της 
κινίνης: Ανακαλύφθηκε ότι τα δισκία κινίνης που 
αγόραζε το Κοινό ήταν νοθευµένα. Το πολιτικό 
πλήγμα για την κυβέρνηση των Φιλελευθέρων ήταν 
σηµαντικό, 
Έρχονται στην πόλη οι πχητικές και άδουσες κινη- 
µατογραφικές ταινίες. Ο Τρελός τραγουδιστής -- 
όπως µας πληροφορεί ο Κ. Τοµανάς-- παιζόταν επί 
δύο µήνες στο «Παλλάς» και στα «Διονύσια». 
Εκδίδεται το πεζογράφημα του Στ. Ξεφλούδα Τα 
τετράδια του Παύλου Φωτεινού. 
Κυκλοφορεί τον Ιανουάριο π Φεμινιστική, «δεκα- 
πενθήµερη κοινωνιολογική και επιστημονική επι- 
θεώρησις», όργανο της Φεμινιστικής Ενώσεως Μα- 
κεδονίας-Θράκης. 
Τον Σεπτέμβριο κυκλοφορεί το δεκαπενθήμερο 
«Μακεδονικόν πθικοκοινωνιολογικόν και οἴκογενει- 
ακόν» περιοδικό Αναγέννησις(Ν. Παπαοικονόµου). 
Το θεατρόφιλο κοινό της πόλης παρακολουθεί στο 
θέατρο «Μ. Αλέξανδρος» την επιθεώρηση Γεια σου, 
Σαλονίκη, των Κοσματόπουλου - Βεκιάρη - Οικο- 
νοµίδη, µε μουσική Θ. Νάλτσα. Καλλιτεχνικό γεγονός 
για την πόλη αποτελούν οι παραστάσεις του θεάτρου 
«Ελευθέρα Σκηνή», µε τη Μ. Κοτοπούλη, την Κ. 
Παξινού και τους Β. Λογοθετίδη, Αλ. Μινωτή, Μ. 
Κατράκπ κ.ά. (Κ. Τοµανάς, Το θέατρο, ό.π.) 
Έναν χρόνο µετά το «Κραχ», οι µικρές επιχειρήσεις 
βάζουν λουκέτο. Ιδρύονται: το Ὑφαντήριον Μακε- 
δονίας» (Τόρρες, Μισραχή, Πιεράκος), π Μακεδο- 
νική Μεταξουργία Α.Ε. στην Τούμπα (1. Νικολαϊδης), 
τα καταστήματα ραδιόφωνων Ανδρούτσου, τα πλε- 
κτήρια «Αράχνη», π ΖΑΝΑΕ (Νίκογλου) στην πε- 
ριοχή Μπέχτσιναρ. 
Πυρκαγιά καταστρέφει ένα τµήµα από το Μπεζε- 
στένι. 
Κτίζονται το μέγαρο Τυρολόπ (Άγ. Σοφίας 2) και η 
οικία Μεϊμάρη (26ης Οκτωβρίου 22). 
Απόττις δέκα εκθέσεις ζωγραφικής ξεχώρισαν: π έκ- 
θεσπ του Ν. Φωτάκη (1877-1957) στο αγιορείτικο 
περίπτερο της Δ.Ε.Θ., που απέσπασε ευµενείς κρι- 
τικές από τον Τύπο της πόλης, και Ππ έκθεση που 
οργάνωσε ο Κοσμάς Στάθης στο μέγαρο Μπουρλά 
(µε έργα γνωστών ζωγράφων, όπως οι Βασιλείου, 
Ρέγκος, Γεραλής κ.ά.) 
[Κ. Κιλεσοπούλου, Οι καλές τέχνες, ό.π.] 
«Στπ Θεσσαλονίκη» --γράφει ο λόγιος Πέτρος 
Σπανδωνίδης (Μακεδονικόν Ημερολόγιον, 1930)--- 
«δεν υπάρχει γονιµοποιό αισθητικό περιβάλλον. 
Όποιος έδωσε την άδεια να κτισθεί π πόλη μοιάζει 
µε µεθυσμένο που βλέπει διά της τεθλασμένπς |...]. 


Όπου σταθείς αντικρίζεις παράγκες. Μοιάζει σαν 
µια πόλη της δικτατορίας που δεν αφήνει στον πο- 
λίτη χώρο να αναπνεύσει και να εκδηλωθεί |...]» 
Αρχίζει να λειτουργεί ένα είδος τοπικού αρχα!ολο- 
γικού συμβουλίου: π Αρχαιολογική Επιτροπή Μα- 
κεδονίας-Θράκης (µέλη της οι Πελεκίδης, Κυριακί- 
ὅπς, Ευαγγελίδπς, Ρωμαίος, Παπαδάκης, Βογιατζί- 
ὅπς), για να παρέχει γνώμες «περί των αρχαιολογι- 
κών μνημείων Μακεδονίας-Θράκης» στον υπουργό 
Παιδείας. 
Την Κυριακή 15 Ιουλίου π πόλη ζει έντονες στιγμές 
µε τον αγώνα Ολυμπιακού-Παναθηναϊκού για το 
πρωτάθλημα Ἑλλάδος, που αποφασίσθηκε να διε- 
ξαχθεί στο “ουδέτερο” γήπεδο του Άρη. 
Ο Παναθηναϊκός κέρδισε τον αγώνα και κατέκτησε 
τελικά τον τίτλο του πρωταθλητή, ενώ ο Άρης κα- 
τέλαβε την δεύτερη θέση. 
Τα αυστηρά αστυνομικά µέτρα απέτρεψαν σοβαρά 
επεισόδια ανάµεσα στους οπαδούς των δύο οµάδων, 
που κατέφτασαν στη Θεσσαλονίκη µε διαφορετικά 
πλοία. 
«Ο φανατισµός των Νοτίων» --γράφει ο Λ. Ζησιά- 
ὃπς-- «ήταν για µας Κάτιτο πρωτοφανές. Δεν είχαμε 
ξαναδεί τέτοιο πάθος και ούτε είχαµε ξανακούσει 
τέτοιες πρωτότυπες βρισιές από φιλάθλους, που αγ- 
γίζανε τα όρια της υστερίας. Εμείς οἱ Βόρειοι ήµα- 
σταν αγγελούδια µπροστάτους». 
Στο αφήγηµά του ΟΙ Κόκκινοι Βαρκάρηδες (2011), 
οΘ. Σκρουµπέλος αφιερώνει αρκετές σελίδες στο 
µατς αυτό, συνυφαίνοντάς το µε τα αντικομµουνι- 
στικά σύνδρομα και την ανασφάλεια της .... Ασφά- 
λειας στη Θεσσαλονίκη του 1930. 
Μαρία Κέντρου-Αγαθοπούλου. Γεννήθηκε στη Θεσ- 
σαλονίκπ, όπου Και ζει. «Εκπρόσωπος της τελευ- 
ταίας γενιάς των ποιητών που πιάνει το μολύβι και 
τιμά το χαρτί» Δημοσίευσε ποιητικές συλλογές, διη- 
γήµατα και δοκίµια και συνεργάστηκε µε τα περιο- 
δικά: Διαγώνιος, Ίραμ, Εντευκτήριο, Παρατηρητής 
κ.ά, 
Το απόσπασμα που ακολουθεί αντλήθηκε από το 
δημοφιλές βιβλίο της Συνοικισµός σιδηροδρομικών 
(19908) 
«|...] Εκείνο το κομμάτι της Μοναστηρίου όπου ζού- 
σαµε |...] είχε και το ταβερνάκι του κουφού Δημη- 
τρού, όπου κατέφθανε το σούρουπο κανένας ρεµ- 
πέτης µετο μπουζούκι του]... και πιάνανε όλοι µαζί 
το τραγούδι Και, µε το ντρίγκι ντρίγκι τα τέλια, το 
πήγαιναν µερακλίδικα πέρα κι απ’ τα μεσάνυχτα. 
Απ’ αυτούς τους µυστήριους τύπους, το πρώτο ρεµ- 
πέτικο που έµαθα ήταν το Βαδίζω και παραμιλώτου 
Παπαϊωάννου. |...] Η θητεία µου στο ρεμπέτικο |...] 
συνεχίστηκε στην Επτάλοφο, όταν πήγαινα και κολ- 
λούσα τη μύτη µου στο τζάμι µιας ταβέρνας, όπου 
τα σαββατόβραδα ολόκληρη ορχήστρα µε μπουζού- 
κια, μπαγλαμάδες και τραγουδιστές έδινε εξαίσιες 
“παραστάσεις” πάνω σε σανιδένιο πάλκο |...]». 
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της ΑΙΜΙΛΙΑΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ 
Αρχιτέκτονος 


1. Η ἱδρυση του Νοσοκομείου 
Φυματιόντων έγινε µετο 
ΒΔ/31.8.1920, της τρίτης 
κυβέρνησης Βενιζέλου, «Περί 
ιδρύσεως Νοσοκομείου 
Φυματιόντων εν 
Ασβεστοχωρίω», επἰ 
υπουργίας επἰτων 
Εσωτερικών του 
Κωνσταντίνου Δ. Ρακτιβάν 
(1865-1935). 


Μηχανή υγείας - Μηχανή ζωής: 
Το Λαϊκό Σανατόριο Ασβεστοχωρίου 
του Ιωάννη Δεσποτόπουλου 


Εισαγωγή 


Ἱ. περίοδο του μεσοπολέμου, π φυματίωσπ αποτελεί παγκοσμίως µία απότις κύριες 
αἴτίες θνησιμότητας. Αίτια εκδήλωσης της λεγόμενης «κοινωνικής νόσου» ήταν, κατά 
Κύριο λόγο, π κακή διατροφή, οι άθλιες συνθήκες διαβίωσης και δουλειάς των εργατι- 
κών τάξεων, καθώς Και ο συνωστισµός στα στρατόπεδα και τους προσφυγικούς καταυ- 
λισμούς. Από πολύ νωρίς ο αντιφυµατικός αγώνας ταυτίζεται µε την εξυγίανση καιτον 
εκσυγχρονισμό του χώρου, άρα µετη μοντέρνα αντίληψη στον σχεδιασμό του. Γρήγορα 
εκὁπλώνεται µία έκρηξη ανοικοδόμησης αντιφυµατικών κέντρων σ’ όλο τον βιοµηχα- 
νοποιηµένο κόσµο, το λεγόμενο «Κίνημα των σανατορίων», όπου συναντώνται οι δύο 
κυρίαρχες μεταφορές της μοντέρνας αρχιτεκτονικής: οἱ μεταφορές του “καθαρού” και 
της “μηχανής”. Η Ελλάδα δεν αποτέλεσε εξαίρεση, µε χαρακτηριστικό εκπρόσωπο 
τον αρχιτέκτονα |ωάννη Δεσποτόπουλο, ο οποίος επιχείρησε µια Κοινωνική προσέγ- 
γιση στην επίλυση του κτιριακού τύπου του σανατορίου, σχεδιάζοντας τρία σηµαντικά 
κτίρια ακραιφνούς φονξιοναλισμού: το Μεγάλο Λαϊκό (1932-1937)του θεραπευτηρίου 
«Η Σωτηρία» στην Αθήνα, το Σανατόριο Τρίπολης (1938-1945) καιτο Λαϊκό Σανατόριο 
Ασβεστοχωρίου. Η περιπέτεια του σχεδιασμού και της ανοικοδόμησης του Σανατορίου 
Ασβεστοχωρίου παρουσιάζεται στο κείµενο που ακολουθεί. 


Ο οικισμός και το φυσικό περιβάλλον 

Το πρώπν Σανατόριο Ασβεστοχωρίου βρίσκεται εντός της κοινότητας της Εξοχής, 
στους δυτικούς πρόποδες του όρους Χορτιάτη, ΒΑ του πολεοδομικού συγκροτήµατος 
της Θεσσαλονίκης, σε µια έκταση 450 στρεμμάτων. Η ευρύτερη περιοχή του νοσοκο- 
µείου έχει εξοχικό χαρακτήρα και γειτνιάζει µετο Κουρή, δάσος από κωνοφόρα δένδρα. 
Το έδαφος είναι επικλινές και το Κλίμα ξπρό. Ο οικισμός της Εξοχής αποτελεί εξέλιξη 
του πρώτου αυτοσχέδιου Συνοικισμού Φυματικών, που άρχισε να διαμορφώνεται στα- 
διακά το 1918, γύρω από το αρχικό Συµµαχικό Νοσοκομείο, µετά το τέλος του πρώτου 
παγκοσμίου πολέμου. Επρόκειτο για ένα πρεβαντόριο του Βρετανικού Στρατού, το 
οποίο, στεγαζόµενο σε ξύλινα στρατιωτικά παραπήγματα, είχε οργανωθεί στη θέση 
αυτή προς το τέλος του πολέμου, µε στόχο την περίθαλψη τραυματιών. Το 1920, τα 
εγκαταλειµµένα αυτά παραπήγματα αποτέλεσαν την κτιριακή υποδομή για την ίδρυση 
του Νοσοκομείου Φυματιόντων.' Τότε άρχισε και ο σχηματισμός µιας ιδιάζουσας φὺ- 
µατιούπολης, µιας ετεροτοπίας, π οποία σχηματίστηκε µε το πέρασμα του χρόνου 
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γύρω από το νοσοκομείο, για να κατοικηθεί από φυματικούς ασθενείς και τοὺς συγγενείς 
τους. Ανάµεσα στους παροικούντες ήταν αυτοί που ανέμεναν την εισαγωγή τους στο νο- 
σοκοµείο, αυτοί που µπαινόβγαιναν σε Καθημερινή βάση για ιατρική παρακολούθηση και 
θεραπεία, καθώς και οἱ αποθεραπευµένοι, οἱ οποίοι συνέχιζαν τη ζωή τους εκεί, µακριά 
από την Κοινωνική απομόνωση που τους επεφύλασσε π επιστροφή τους στην πόλη. Σή- 
μερα το κτιριακό σύνολο του πρώην Σανατορίου Ασβεστοχωρίου στεγάζει το Γ. Ν. «Γε- 
ώργιος Παπανικολάου». (εικ. 1) 


Το νέο κτίριο - Η ανάθεση 
Στη δεκαετία του 1930, το ίδρυμα μετατρέπεται σε ΝΠΔΔ, διοικούµενο από διοικητικό 
συμβούλιο, Και μετονομάζεται σε Σανατόριο Ασβεστοχωρίου- Ταυτόχρονα, αποφασίζεται 
Π ανοικοδόμηση νέου κεντρικού κτιρίου, π µελέτπ του οποίου ανατίθεται στον αρχιτέ- 
Κτονα ]. Δεσποτόπουλο.” Ο Δεσποτόπουλος εκείνη την περίοδο διατηρούσε δύο επαγ- 
γελματικές Ιδιότητες: αφενός του ιδιώτη μελετητή, αφετέρου του επί συµβάσει δημοσίου 
υπαλλήλου! του υπουργείου Κρατικής Ὑγιεινής και Αντιλήψεως. Πιο συγκεκριµένα: για 
διάστηµα οκτώ µηνών, από 11.10.1937 έως 31.5.1928, διετέλεσε υπάλληλος του γραφείου 
μελετών της άρτι συσταθείσας Τεχνικής Ὑππρεσίας Κοινωνικής Πρόνοιας και Αντιλή- 
ψεως,᾽ µε μηνιαίες απολαβές 12.000 δρχ. και αντικείµενο τη γενικότερη διερεύνηση {δρυ- 
σης νέων σανατορίων σε διάφορα σηµεία της περιφέρειας, δεδοµένων των επιτυχημένων 
μελετών που είχε ήδη εκπονήσει για το Μεγάλο Λαϊκό και την Τρίπολη. Στις 15.10.1937, 
μόλις τέσσερις ηµέρες µετά την ένταξή του στῃν Υπηρεσία, µε εντολή του γενικού γραμ- 
µατέα του υπουργείου, Γ. Κοζώνπό μεταβαίνει «...εις Θεσσαλονίκην προς λεπτομερή µε- 
λέτην της επεκτάσεως και εν γένει διαρρυθµίσεως του Νοσοκομείου Φυματιόντων 
Ασθεστοχωρίου». Ο Δεσποτόπουλος μεταβαίνει σιδηροδρομικώς και διανυκτερεύει στις 
19.10 στο «Μεαϊίειταπόο»,; διάσημο ξενοδοχείο της εποχής, το οποίο έχει πλέον κατε- 
δαφιστεί. Το ταξίδι διαρκεί τέσσερις ηµέρες, από 18 έως 21.10.1937, όπως φαίνεται από 
την αντίστοιχη κατάσταση οδοιπορικών εξόδων, και το αποτέλεσµα ήταν π «Έκθεση περί 
νέας γενικής διαμορφώσεως του Νοσοκομείου-Σανατορίου Ασβεστοχωρίου Θεσσαλονί- 
Κης», ένα κείµενο απογραφής της υπάρχουσας κατάστασης αλλά και αρχικής σύλληψης 
της μετέπειτα τελικής του σύνθεσης. 





Εικόνα Ί:Τοπογραφικό διάγραµµα της υπάρχουσας 
κατάστασης. Με πράσινο χρώματα 3 κτίριαπου 
προὐπήρχαν του 1937. Με πορτοκαλί χρώµατο 
σημερινό «Πέτρινο Κτίριο» ή ότι υλοποιήθηκε από 
τη µελέτη Δεσποτόπουλου γιατο Σανατόριο 
Ασβεστοχωρίου. Πηγή: Τεχνική Υπηρεσία Γ.Ν. 
Γεώργιος Παπανικολάου. 


2. Το 1937,το ἱδρυμα εντάσσεται στον 
Αναγκαστικό Νόμο 965/1937/ ΦΕΚΑ 
476/24.11.1937 «Περί οργανώσεως των 
Δημοσίων Νοσηλευτικών και Υγειονομικών 
ἱδρυμάτων», στο πλαίσιο του Προγράµµατος 
Υγείας του Αλέξανδρου Γ. Κοριζή (1885-1941, 
υπουργού Κρατικής Υγιεινής και Αντιλήψεως 
του Μεταξά, και μετατρέπεται σε ΝΠΔΔ. 

3. Πρόεδροςτου Δ.Σ.του ιδρύματος την εποχή 
εκείνη ήταν ο καθηγητής Νομικής Χ. 
Φραγκίστας, και διευθυντής του Νοσοκομείου 
ο|. Σταθόπουλος. Αρχιτέκτονας της τεχνικής 
υπηρεσίας του σανατορίου ήταν ο Λ. ζωΐδης. 0 
Λέανδρος (Λέλιος) Ζωΐδης γεννήθηκε στην 
Κομοτηνή το 1900. Σπούδασε αρχιτεκτονική 
στο Βερολίνο, απ’ όπου αποφοίτησετο 1925. 
Το διάστηµα 1938-40 διετέλεσε µέλοςτου 
γραφείου μελετών της Τεχνικής Υπηρεσίας του 
υπ. Κρατικής Υγιεινής και Αντιλήψεως στη 
Θεσσαλονίκη. Αρχιτεκτονική, έτος Δ΄, τεύχος 
21, Μάιος-Ιούνιος 1960. 

4. Αυτό μαρτυρούν δύο διαδοχικές συμβάσεις 
περιορισμένου χρόνου που υπογράφει, τον 
Οκτώβριο του 1937 καιτον Φεβρουάριοτου 
1938, µε το υπουργείο Κρατικής Υγιεινής και 
Αντιλήψεως. Αρχείο Δεσποτόπουλου, Αρχεία 
Νεοελληνικής Αρχιτεκτονικής, Μουσείο 
Μπενάκη. 

5, ΑΝ 851/ΦΕΚΑ 364/17.9.1937. «Περί 
συστάσεως Τεχνικής Υπηρεσίας Κοινωνικής 
Πρόνοιας και Αντιλήψεως». Την περίοδο 
εκείνη διευθυντής της Υπηρεσίας ήταν οΑ. 
Ρουσόπουλος. 

6. Έγγραφο υπ. αριθ. 141852/15.10.1937 του γεν. 
γραμματέα του υπουργείου Κρατικής Υγιεινής 
και Αντιλήψεως, Γ. Κοζώνη προς τον |. 
Δεσποτόπουλο. Αρχείο Δεσποτόπουλου, Α.Ν.Α. 

7. Απόδειξη υπ. αριθ. 2747, για παραμονή µιας 
ηµέρας στο ξενοδοχείο, στις 19/10. Αρχείο 
Δεσποτόπουλου. Το ξενοδοχείο 
«Μααἰϊειγαπόθ» βρισκόταν στην παλιά 
παραλία της Θεσσαλονίκης. Κατεδαφίστηκε τη 
δεκαετία του 1970. 
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8. |. Δεσποτόπουλος, Ἐκθεσις 
περί Νέας Γενικής Κτιριακής 
Διαρρυθμίσεως του 
Νοσοκομείου -Σανατορίου 
Ασβεστοχωρίου 
Θεσσαλονίκης. Αθήνα: Αρχείο 
Ι,Δεσποτόπουλου, Α.Ν.Α. 


Η προκαταρκτική έκθεση 

Στο κείµενο αυτό αποτυπώνονται οι αρχικές Ιδέες 
του Δεσποτόπουλου για το νέο σανατόριο. Το 
Ασβεστοχώρι έρχεται να του προσφέρει την ευκαι- 
ρία που περίμενε, δηλαδή να ξεδιπλώσει πλήρως 
το όραµά του για ένα γνήσια λαϊκό σανατόριο µε- 
γάλης κλίμακας. Στην αναφορά του προχωρά στην 
ανάλυση της φιλοσοφίας του για ένα ορθολογικό 
σύστηµα σχεδιασμού, το οποίο σκοπεύει να εφαρ- 
µόσει Και από το οποίο εξαρτάται π κατάρτιση του 
κτιριολογικού προγράµµατος. 

Η θέση. Ο Δεσποτόπουλος επισημαίνει ότι π από- 
στασπ των 14 Χλμ. του σανατορίου από τῃ Θεσσα- 
λονίκη είναι π μέγιστη επιτρεπτή απόσταση νο- 
σοκομειακού κτιρίου από την πλησιέστερη µεγάλη 
πόλπ. Ωστόσο, το εξαίρετο ξηρό κλίµα της περιο- 
χής, το φυσικό περιβάλλον, Καθώς και Ππ θέα προς 
τον οικισμό και τη γύρω φύση λόγω της εδαφικής 
Κλίσης συνηγορούν υπέρ της διατήρησης της συγ- 
κεκριµένης τοποθεσίας και για το νέο κτίριο. Αναμ- 
φισθήτητα, σηµαντικό μειονέκτημα αποτελείο ΝΔ 
προσανατολισμός της µακριάς --και παράλληλης 
στις ανισοῦψείς του εδάφους-- πλευράς του γηπέ- 
ὅου, που δυσχεραίνει την ταύτιση του ιδανικού ΝΑ 
νοσοκομειακού προσανατολισμού µε την κλίση του 
εδάφους. Κλίση όχι ιδιαίτερα µεγάλη, παρ᾽ όλα 
αυτά δυσµενή για την ελεύθερη χωροθέτηση κτι- 
ρίων μεγάλου μήκους, όπως είναι τα σανατόρια. 
Επιπλέον, π ΝΑ πλευρά του γηπέδου είναι άδενδρη 
και εκτεθειμένη σε ισχυρούς ανέμους, επομένως 
διπλά ευάλωτη στην έντασή τους, οπότε π ιδανική 
ΝΑ. χωροθέτηση των εξωστών καὶ των θαλάμων 
νοσηλείας του νέου σανατορίου επρόκειτο να το 
εκθέσει σε σφοδρότατους ανέμους. 

Τα υπάρχοντα κτίρια. Το 1937 το συγκρότημα του 
σανατορίου διέθετε τρία ανεξάρτητα κτίρια, όλα 
ακατάλληλου ΝΔ προσανατολισμού: το τρίπτυχο 
Αργούντα (1926-1928), το κτίριο διοίκησης (1929) 
καὶ το πρόσφατα κτισμένο περίπτερο της Ζωοδό- 

χου Πηγής (1936). Τα ξύλινα συμμαχικά παραπήγ- 

µατα δεν είχαν ακόµπ κατεδαφιστεί. Ο Δεσποτό- 

πουλος προτείνει την οριστική κατεδάφιση των 
συμμαχικών παραπηγµάτων και κρίνει ως ανε- 

παρκή τη συνέχιση της λειτουργίας των τριών λι- 

θόκτιστων περιπτέρων Αργούντα (1926-1926), δυ- 

ναµικότητας 200 κλινών. Συνιστά να διατηρηθεί 
το νέο περίπτερο της Ζωοδόχου Πηγής (80 κλινών) 

και υπογραμμίζει την ελαττωµατική, αντιοικονο- 

µική και άνευ οργανικότητας συγκρότηση του σα- 

νατορίου. Ουσιαστικά, δεν συνιστά την επέκταση 

του Ιδρύματος στην ίδια λογική και αποκλείει τη 

μελλοντική ανέγερση περισσοτέρων, μικρών ή µε- 

γάλων, ανεξάρτητων περιπτέρων. 

Το χωρικό οργανικό σύστημα. Για τον Δεσποτό- 

πουλο, Π περίπτωση τού Ασβεστοχωρίου αποτελεί 
πραγματική πρόκληση, σε επίπεδο σύλληψης και 
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οργάνωσης ενός αυθεντικού, λαϊκού θεραπευτη- 
ρίου. Ο επινοπτικός αρχιτέκτονας συλλαμβάνει ένα 
ευέλικτο χωρικό σύστηµα, το οποίο μεταφράζεται 
σε κτιριακή διαµόρφωση, σε οργάνωση υπηρεσιών 
Και σε οργάνωσπ κατασκευής. Μια σειρά από κοι- 
νωνικά, κτιριολογικά και τοπογραφικά δεδοµένα 
αποτελούν τις προκείµενες που στηρίζουν το επι- 
χείρηµά του υπέρ µιας ιδιαίτερης κτιριακής συγ- 
κρότησης ὁ 

Κατά τα φαινόμενα, τρία ζητούμενα τον οδή- 
γπσαν στη σύλληψη αυτού του οργανικού χωρικού 
συστήµατος: 1. Η προσαρμογή στον τόπο µέσω 
του κατάλληλου χειρισμού των κλιµατολογικών και 
εδαφικών συνθηκών του γηπέδου, δηλαδή των δυ- 
σµενών ανέµων και της κλίσης του εδάφους, Κρα- 
τώντας ταυτόχρονα ως αδιαπραγµάτευτη προτε- 
ραιότητα τον ιδανικό ΝΑ προσανατολισμό. 2. Η 
λειτουργική απλότπτα, απαραίτητη για την εγκα- 
τάσταση μεγάλου αριθμού µη εύπορων ασθενών. 
Ζπτούμενο είναι µια ορθολογικά απλή, χωρική Κκα- 
τανομή, ποὺ να διευκολύνει τις κινήσεις Και την 
καθημερινότητα του προσωπικού Και των ασθενών, 
συνδράµοντας ταυτόχρονα την εξοικείωσή τους 
µε τον χώρο. 3. Η οικονομία σε όλα τα επίπεδα. 
Οικονομία στις κινήσεις, στη συντήρηση, στη λει- 
τουργία και βέβαια οικονομία στη δαπάνη της κα- 
τασκευής. Έμφαση στην τυποποίηση, στην επα- 
νάλπψη, στην απαραίτητη ευελιξία σταδιακής 
ανοικοδόμησης και στη δυνατότητα μελλοντικής 
επέκτασης, χωρίς παρεμπόδιση ή αναστολή των 
λειτουργιών του Ιδρύματος. Προτεραιότητα στη 
χρήση απλών τοπικών υλικών και εγχώριων οικο- 
δομικών προϊόντων χαμπλού κόστους. 

Με οδηγό αυτές τις ακλόνητες αρχές, ο Δε- 
σποτόπουλος καταλήγει σε µία, ΝΑ προσανατολὶ- 
σμού, εν σειρά, χωροθέτπση πολλαπλών πτερύγων, 
της µιας πίσω από την άλλη, ενωµένων σ’ έναν 
Κεντρικό κορμό. Κατ’ αυτόν τον τρόπο εξασφαλί- 
ζεται π μεταξύ τους αλλπλοπροστασία από τους 
σφοδρούς ανέμους, ενώ µία πυκνή φύτευσῃ δέν- 
δρων στη ΝΑ. πλευρά του γηπέδου δρα επικουρικά. 
Προκειμένου να επιτευχθεί Π εγκάρσια προσαρ- 
µογή του κτιριακού όγκου στην κλίση του γηπέδου, 
επιλέγει τη διάσπασή του σε πολλές στενές πτέ- 
ρυγες και τις κατανέµει σε δύο επίπεδα, ένα ψη- 
λότερο κι ένα χαµπλότερο, ακολουθώντας τις αν- 
σοὔψείς του εδάφους. Η προσαρμογή πολλών ανε- 
ξάρτητων πτερύγων μικρού μεγέθους αποτρέπει 
τη βίαιπ ισοπέδωση του γππέδου και περιορίζει τη 
δαπάνπ των χωματουργικών εργασιών. Η βασική 
κεντρική Ιδέα είναι ένας επιμήκης Κορμός μικρού 
πλάτους, στον οποίο προσαρμόζονται εκατέρωθεν 
και σε ίσες αποστάσεις, επίσης επιμήκεις, πανο- 
µοιότυπες πτέρυγες, μικρού πλάτους και μεσαίου 
ύψους. Ο αριθµός των πτερύγων, καθώς καιτο µή- 
κος του κορμού, επιδέχοντα!ι διαφοροποίησης ανα- 





λόγως των αναγκών. Τα τοπογραφικά διαγράµµατα 
της προµελέτης εντυπωσιάζουν ακόµπ και τον σηµε- 
ρινό ερευνητή µε τον δυναμισμό τους και παραπέµ- 
πουν περισσότερο σε σύγχρονο σχεδιασμό αεροδρο- 
µίου παρά νοσπλευτικού κτιρίου. Πρόκειται για την 
απόλυτα οργανική δοµή μεταφοράς κινήσεων Και λει- 
τουργιών, από έναν κεντρικό κορμό προς τα πολλα- 
πλά άκρα, µια σαφή µεταφορά της λειτουργικής ὃρα- 
στηριότητας ενός εργατικού εντόμου. (εικ. 2) Στα σχέ- 
δια της μελέτης διαπιστώνεται π εξελικτική πορεία 
της συγκρότησης του χωρικού αυτού συστήµατος σε 
τρεις φάσεις, από µια αρχική, φουτουριστική, τολμηρή 
Και έντονα γραμμική διευθέτηση σε µια ίδιας φιλοσο- 
φίας, περισσότερο επεξεργασμένη και συγκεντρωτική 
τελική επίλυσπ. Ωστόσο, παρ όλη την οραµατική 
σύλληψῃ, αποφασίζεται ήδΠ από τη φάση της µελέ- 
της, ενδεχομένως λόγω έλλειψης πόρων, Π μερική 
υλοποίπσή της, οπότε και διαμορφώνεται µια τρίτη, 
οριστική περικοµµένῃ πρότασπ, π οποία περιορίζεται 


στον σχεδιασμό τεσσάρων αντί οκτώ πτερύγων-μονά- 
ὅων νοσπλείας, δυναμικότητας περίπου 400 κλινών. 
(εικ. 2) 

Ο Δεσποτόπουλος χαρακτηρίζει την παραπάνω 
συγκρότηση του νέου σανατορίαου ως οριζόντια ή κατ’ 
επιφάνεια διαµόρφωση, υποστηρίζοντας ένθερµα τα 
πλεονεκτήματά της σε σχέση µε µια Κλασική, Κατα- 
κόρυφπ ή καθ’ ύψος διαµόρφωση ενός μεγάλου, συγ- 
κεντρωτικού νοσοκομειακού κτιρίου. Σε γενικές γραμ- 
µές, µετο εν σειρά, οριζόντιο, χωρικό σύστηµα κατα- 
νοµής των λειτουργιών θεωρεί ότι εξασφαλίζονται 
όλες οἱ προκείµενες προὐποθέσεις. 

Η αρχιτεκτονική µελέτη και π φιλοσοφία της - Το οἱ- 
κοδοµικό πρόγραµµα. Δεδομένης της νέας φιλοσοφίας 
σχεδιασμού, που επιδιώκει να εφαρμόσει στη µελέτη 
του νέου κτιρίου του Λαϊκού Σανατορίου Ασβεστο- 
χωρίου, ο Δεσποτόπουλος προχωρά στην προσαρμογή 
των απαιτήσεων της Τεχνικής Υπηρεσίας του ὑπουρ- 
γείου και της διοίκησης του σανατορίου σ’ ένα δικής 
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σλττέτταις ) ΤΙΟΤΟΙΛΟΤΙΟΙ 


2) Εικόνα 2:Τοπογραφικό 
διάγραµµα της αρχικής 
επίλυσηςτου Οργανικού 
Χωρικού Συστήµατοςτου 
Δεσποτόπουλου γιατο 
Σανατόριο 
Ασβεστοχωρίου. Πηγή: 
Αρχεία Νεοελληνικής 
Αρχιτεκτονικής, Μουσείο 
Μπενάκη. 


3) Εικόνα 3: Μία εκδοχή 
κάτοψης νοσηλευτικής 
µονάδας 60 κλινών της 
αρχικής επίλυσης του 
Χωρικού Συστήµατος 
Δεσποτόπουλου για το 
Σανατόριο 
Ασβεστοχωρίου. Πηγή: 
Αρχεία Νεοελληνικής 
Αρχιτεκτονικής, Μουσείο 
Μπενάκη. 
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4) Εικόνα 4: Διάγραμμα κτιριακής 
διαµόρφωσηςτης οριστικής 
επίλυσης του συστήµατος 800- 
1.100 κλινών της µελέτης 
Δεσποτόπουλου για το Λαϊκό 
Σανατόριο Ασβεστοχωρίου, Πηγή: 
Αρχεία Νεοελληνικής 
Αρχιτεκτονικής, Μουσείο 
Μπενάκη. 


9, «Περί κυρώσεως συµβάσεως 
διά την εκπόνησιν οριστικής 
µελέτης διά την ανέγερσιν 
σανατορίου εν 
Ασβεστοχωρίω 
(Θεσσαλονίκης)». ΦΕΚΑ 
327/13.9.1938. 

10. Επιστολή Δεσποτόπουλου 
προς τον Γ. Κυρίµη στις 
14.7.1938. Αρχείο 
Δεσποτόπουλου, Α.Ν.Α. 

11. Επιστολή προς τον 
διευθυντή του σανατορίου |. 
Σταθόπουλο. Αρχείο 
Δεσποτόπουλου, Α.Ν.Α. 





του εμπνεύσεως κτιριολογικό πρόγραµµα, ώστε 
να ακολουθεί τη λογική του συστήµατος. Σε κάθε 
περίπτωση, π απαιτούμενη δυναμικότητα του τε- 
λικού νέου κτιρίου είναι 400 Κλίνες. Ωστόσο, όλα 
τα τμήματα, πλην των πτερύγων νοσηλείας, σχε- 
διάστηκαν µε προορισμό την εξυπηρέτηση ενός 
συνολικού μελλοντικού σανατορίου, κυμαινόµενης 
δυναμικότητας από 800 έως 1.200 κλίνες. Συγκε- 
Κριμένα τα απαιτούμενα τμήματα είναι: 
Α. Τµήµα νοσηλείας. 
Β. Τµήµα ιατρικών εγκαταστάσεων. 
Γ, Τµήµα μηχανολογικών εγκαταστάσεων. 
Δ. Κατοικίες προσωπικού. 
Ε. Χώροι ψυχαγωγίας και εργασιοθεραπείας. 
Τα τμήματα Α, Β και Γ είναι αµέσως απαραί- 
τητα για τη λειτουργία του σανατορίου και οφεί- 
λουν να προηγπθούν στην πραγµατοποίπσήτους. 
Τα τμήματα Δ και Ε δεν υλοποιήθηκαν ποτέ. 
Η σύμβασπ. Ο Δεσποτόπουλος αναλαμβάνει την 
εκπόνηση της μελέτης των Α, Β και Γ τμημάτων 
του Νέου Λαϊκού Σανατορίου Ασθεστοχωρίου, µε 
την υπογραφή της υπ’ αριθ. 7719/25.7.1938’ σύμ- 
βασης. Η αμοιβή του για τις αρχιτεκτονικές, στα- 
τικές και µπχανολογικές μελέτες του έργου προ- 
βλεπόταν ώς το 270του προὔπολογισμού µέχριτο 
ποσό των 39.000.000 δρχ., χωρίς ωστόσο να µπορεί 
π αµοιθή αυτή να υπερθείτις 700.000 δρχ., ακόµΠ 
και αν π δαπάνη του έργου ξεπεράσει τα 35 εκα- 
τομμύρια. Σε επιστολή του!» προς τον γεν. διοΙ- 
κητή Μακεδονίας Γεώργιο Κυρίµῃ (1882-1967), ο 
Δεσποτόπουλος, αφού εκφράσει τις ευχαριστίες 
του για την επιτυχή έκβαση της υπογραφής της 
σύμβασης, υπογραμμίζει ότι αποκλειστικά και 
µόνο το ζωπρότατο ενδιαφέρον του για την πραγ- 
µατοποίπσπ του σημαντικού αυτού έργου τον οδή- 
γησε να δεχτεί τους δυσμενείς όρους της προθλε- 
πόµενης αμοιβής του, την οποία θεωρεί «ασήμαν- 
τον». 
Το κτιριακό σύστημα. Στο Ασθεστοχώρι ο Δεσπο- 
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τόπουλος διαφοροποιείται αισθητά από τις δύο 
προὐπάρχουσες, συγγενικές μεταξύ τους μελέτες, 
του Μεγάλου Λαϊκού της Σωτηρίας και του Σανα- 
τορίου Τρίπολης, όπου είχε επιλεγεί ως κτιριακός 
τύπος το µονολιθικό κτίριο, µε ή χωρίς οργανικές 
λειτουργικές πτέρυγες. Στην παρούσα περίπτωση, 
το ίδιο μοντέλο του οργανικού κτιρίου εξελίσσεται 
στην υπερβολή του και αποκτά εξεζητηµένες και 
ασυνήθιστες διαστάσεις Και αναλογίες. Δεν σχε- 
διάζειπια σε επίπεδο κλίμακας κτιρίου αλλά ενός, 
οργανικά λειτουργικού, συστήµατος μοντέρνου οἱ- 
κισμού, που αντλεί ενδεχομένως την καταγωγή 
του από τα σοσιαλιστικά φαλανστήρια του 19ου 
αἰώνα. Το κτιριακό και λειτουργικό σύστημα ορ- 
γάνωσης που επινοεί ικανοποιεί πλήρως τις νο- 
σοκοµειακές απαιτήσεις ενός σανατορίου, ενώ 
ταυτόχρονα διατηρεί µια ευέλικτη δυνατότητα 
επανάληψης και πολλαπλασιασμού του στον χώρο, 
ανάλογα µε τις μελλοντικές ανάγκες. Πρόκειται 
για ένα φουτουριστικό, δυναμικό σχέδιο, απλό στη 
σύλληψή του, το οποίο, ενώ πρεσθεύει τη µον- 
τέρνα αντίληψη της τυποποίησης και του ορθο- 
λογισμού, την ίδια στιγµή διαμορφώνει µια πρό- 
ταση αποκλειστικά για τη συγκεκριμένη τοποθε- 
σία, τις κλιματολογικές της ιδιαιτερότητες Και τη 
διαµόρφωση του εδάφους. 

Η ολοκληρωμένη, πλήρης µελέτη Δεσποτό- 
πουλου για το κτιριακό συγκρότηµα του Σανατο- 
ρίου Ασθεστοχωρίου ήταν δυναμικότητας δ800- 
1.200 κλινών. (εικ. 4) Πρόκειται για µια σύνθεσῃ 
Ιδιαίτερης συμμετρίας ως προς έναν ΒΔ-ΝΑ άξονα. 
Παράλληλα, στον άξονα αυτόν τοποθετούνται δύο 
γραμμικά κτίρια (ΒΑ πάνω και ΝΑ κάτω κτίριο), 
εξεζητηµένα μεγάλου µήκους (περίπου 200 μ.) και 
στενού πλάτους (περίπου από 12 έως 18 μ.), τα 
οποία φιλοξενούν κεντρικές κινήσεις και λειτουρ- 
γίες. Την πάνω µεριά του ΒΑ πάνω κτιρίου τέµνουν 
κάθετα οι γυναικείες πτέρυγες γ΄ θέσης, δυναµι- 
κότπτας 420 κλινών, κατανεμηµένες σε τέσσερις 





πτέρυγες των 100-120 κλινών (πλάτους περίπου 17 μ.). 
Οι πτέρυγες έχουν μεταξύ τους σταθερή απόσταση 34 
µ. Αντίστοιχα, το ΝΔ γραμμικό κτίριο, χωροθετηµένο 
χαμηλότερα στο γήπεδο, τέµνουν κάθετα από την 
κάτω, ΝΔ πλευρά οι ανδρικές πτέρυγες σε πανομοι- 
ότυπη διάταξπ. Δηλαδή, 420 κλίνες κατανεμηµένες σε 
τέσσερις πτέρυγες των 100 -120 κλινών. Σύνολο 840 
Κλίνες λαϊκής γ θέσης. 

Τα δύο γραμμικά κτίρια έχουν ενδιαφέρουσες κε- 
Κλιμένες απολήξεις. Το ΒΑ κτίριο καταλήγει, στη ΒΔ 
άκρη του, στην κεκλιµένπ προς τα δυτικά πτέρυγα της 
α΄ και β΄ θέσης, π οποία το τέμνει υπό γωνία 1355 και 
έχει δυναμικότητα 260 κλίνες. Το ΝΔ κτίριο έχει µια 
αντίστοιχη κεκλιµένη προς τον νότο απόληξη, υπό γω- 
νία 1355 στη ΝΑ πλευρά του, όπου φιλοξενούνται οἱ 
κατοικίες του προσωπικού. Ανάμεσα στα δύο γραμμικά 
Κεντρικά κτίρια μεσολαβεί µια απόσταση περίπου 25 
μ., όπου χωροθετούνται οι µηχανολογικές εγκαταστά- 
σεις όλου του σανατορίου, καθώς και οἱ εγκαταστάσεις 
µαγειρείων, πλυντηρίων και απολυµαντπρίων. Στην ευ- 
θύγραμμπ ΒΔ απόληξη του κάτω (ΝΔ) κτιρίου Χωρο- 
θετούνται οι ιατρικές εγκαταστάσεις µε χειρουργικό 
τμήμα 40 κλινών, καθώς και π διοίκηση του σανατορίου. 
Σε ανεξάρτπτο κτίριο στα ΒΔ του συγκροτήματος, και 
στο Κέντρο της ευρύτερης έκτασης του σανατορίου, 
χωροθετείταιτο περίπτερο ψυχαγωγίας, που περιλαµ- 
Ράνει κινηματογράφο και αίθουσα εκδηλώσεων 600 
ατόμων. Τέλος, οἱ κατοικίες του ανώτερου προσωπικού 
χωροθετούνται σε τέσσερα μικρά ανεξάρτητα περί- 
πτερα, στα νοτιοανατολικά του συγκροτήματος. Αναμ- 
φισθήτητα, πρόκειται για µια θαυμάσια κτιριακή ορ- 
γάνωσπ, π οποία, αν πραγματοποιούνταν στο ακέραιο, 
είναι βέβαιο ότιθα αποτελούσε ένα πρότυπο, μοντέρνο 
νοσοκοµειακό συγκρότηµα σε ευρωπαϊκή κλίμακα. 
Πράγμα που δυστυχώς δεν έγινε. 

Το λειτουργικό σύστημα. Στο πρότυπο αυτό χωρικό 
σύστημα, π εντυπωσιακή απλότητα της κάτοψης απο- 
σκοπεί στην απλούστευσπ της λειτουργίας ενός νοσο- 
κομειακού οργανισμού ανάλογου μεγέθους. Ο Δεσπο- 


τόπουλος δίνει µεγάλη σημασία στην οργάνωση των 
κινήσεων, έτσι ώστε π ιατρική και διοικητική εξυππρέ- 
τηση των ασθενών να µῃ διασταυρώνονται µε την εξυ- 
ππρέτησή τους από τα µαγειρεία και τα πλυντήρια. 
Αυτές οι δύο διαφορετικές κατηγορίες λειτουργιών διο- 
χετεύονται σε χωριστούς και αποκλειστικούς διαδρό- 
µους άνευ σημείων συνάντησπς. Αυτό επιτυγχάνεται 
διότι οἱ αίθουσες εστίασης, όπου καταλήγουν οι διά- 
ὄρομοι που έρχονται από τη βορειοανατολική πτέρυγα 
εξυπηρέτησης, βρίσκονται σε άλλο επίπεδο από τον 
διάδρομο Κίνησης του ιατρικού προσωπικού και των 
ασθενών. Μια αξιοσημείωτη αρετή του χωρικού συ- 
στήµατος είναι ότι κάθε νοσηλευτική µονάδα διατηρεί 
τα πλεονεκτήματα των αρχών λειτουργίας του συνόλου. 
Νοσπλευτική µονάδα αποτελεί κάθε όροφος, κάθε πτέ- 
ρυγας κάθετης στον κορμό. Η οριστική µελέτη της πε- 
ρικομµένης εκδοχής των 420 κλινών, περιορίζεται σε 
τέσσερις πτέρυγες µε 14 νοσηλευτικές µονάδες των 20 
κλινών π κάθε µία. (εικ. 5) Κάθε µονάδα φιλοξενεί ασθε- 
νείς της ίδιας πάθησης και του ίδιου βαθμού κρισιµό- 
τητας. Η καθημερινότητα των ασθενών αναπτύσσεται, 
όπως το συνηθίζει ο Δεσποτόπουλος, σε ένα σύνολο 
οριζόντιων Και κατακόρυφων κινήσεων. Το διάγραµµα 
συγκοινωνιακών γραμμών, που είχε εφαρμόσει στο Με- 
γάλο Λαϊκό και την Τρίπολπ σ᾿ ολόκλπρο το κτίριο, 
τώρα το επιτυγχάνει σε Κάθε νοσηλευτική µονάδα. Με 
άλλα λόγια, π ποιότητα υπηρεσιών, λειτουργιών και 
κυκλοφορίας, που στα προηγούμενα σανατόρια που 
είχε σχεδιάσει προοριζόταν για 65 ασθενείς, στην πε- 
ρίπτωση του Ασθεστοχωρίου απευθύνεται σε 20 ασθε- 
γείς, (εικ. ϐ) 

Ο αριθµός αυτός των ασθενών απολαμβάνει µια 
οργανική διαίρεση των χώρων όπου κατανέµει τον 
χρόνο κάθε εικοσιτετραώρου του: 1) ζώνη ύπνου και 
αεροθεραπείας 2) ζώνη βοπθητικών και υγρών χώρων 
3) ζώνη εστίασης και ψυχαγωγίας καὶ, τέλος, 4) ζώνη 
ιατρικής παρακολούθησης και διοικητικής εξυππρέτη- 
σης. Ἡ ζώνπ ύπνου περιλαμβάνει τους θαλάμους νο- 
σηλείας και τους εξώστες αεροθεραπείας. Αναπτύσσε- 





5) Εικόνα 5: 
Διάγραμμα κτιριακής 
διαμόρφωσης της 
προς υλοποίηση 
κάτοψης 420 κλινών, 
δηλαδή της 
περικοµµένης κατά 
5000 οριστικής 
επίλυσης. Πηγή: 
Αρχεία Νεοελληνικής 
Αρχιτεκτονικής, 
Μουσείο Μπενάκη. 
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ϐ) Νοτιοανατολική όψη µίας 


πτέρυγας του Λαϊκού Σανατορίου 


Ασβεστοχωρίου. Πηγή: Αρχεία 
Νεοελληνικής Αρχιτεκτονικής, 
Μουσείο Μπενάκη. 


12. Επιστολή Δεσποτόπουλου 


προς τον Χρήστο Γώγα στις 
20.6.1939, Αρχείο 
Δεσποτόπουλου, Α.Ν.Α. 


13. Μ. ΒΙἰζπαΚον, «Τη6 


Βθα[ἰζαϊϊοη οἵ ἰ)ἱορία: 
ΝαςίΘΓη Τ6εΠΠΟΙοΡγ απά 
5ονἰθῖ Αναηῖ-(ααΓάθ 
ΑιεβϊθεϊμΓΘ» στο Ν 6, 
Βγιπηῇῃθ|ά, βοςΠαρίπο 
Λιοσίαη ΑγεβῄθείιΓΘ. 
(απιργίάρθ: (απιζηάρε 
ὑηίνειςίϊγ ΡΓεςς, 1990, σ. 
145-175. Το Πρώτο 
Πενταετές Πρόγραµµα της 
Σοβιετικής Ένωσης (1928- 
1932) σχεδιάζεται και 
εφαρµόζεται µε σκοπό την 
εντατικοποίηση της 
εκβιοµηχάνισης της χώρας, 
την κολεκτιβοποίηση του 
αγροτικού τοµέα και την 
ανατροπή των 
αμϕιλεγόμενων επιλογών 
της Νέας Οικονομικής 
Πολιτικής (1921-1928) του 
Λένιν. Λόγω έλλειψης 
τεχνογνωσίας, το σοβιετικό 
κράτος πραγματοποιεί 
μαζικές προσκλήσεις 
Ευρωπαίων και Αμερικανών 
αρχιτεκτόνων και 
πολεοδόµων, στους οποίους 
ανατίθεται ο σχεδιασμός 
των νέων πόλεων που 
κτίζονται γύρω από µεγάλες 
βιομηχανικές µονάδες. Το 
1936, λίγο πριν απὀ το τέλος 
του Δεύτερου Πενταετούς 
Προγράµµατος (1933-1937), 
όλοι οι ξένοι επιστήµονες 
καλούνται να 
εγκαταλείψουν τη χώρα, 
αφήνοντας πίσω το 
σχεδιαστικό υλικό, τις 
προδιαγραφές καιτις ιδέες 
τους, οι οποίες 
εφαρμόστηκαν 
επαναληπτικά, Και όχι πάντα 
µε επιτυχία, στην 
ανοικοδόμηση δεκάδων 
πόλεων σ’ όλη τη σοβιετική 
επικράτεια. 


ται σ᾿ όλο το μήκος του ορόφου κάθε πτέρυγας. 
Λόγω των µεγάλων συρόµενων και ανακλινόµενων 
κουφωµάτων, οι θάλαμοι μπορούν να μετατραπούν 
σε πµιυπαίθριους χώρους άµεσης επικοινωνίας µε 
τοὺς εξώστες. Στη ΒΔ πλευρά και στο εσωτερικό 
µισό µήκος κάθε ορόφου βρίσκονται συγκεντρω- 
µένοι οι ὑγροί χώροι και οι χώροι καθημερινής εξυ- 
ππρέτησης των ασθενών. Η ζώνη εστίασης Βρί- 
σκεται στον Κορµό, στην πάνω πλευρά του Π που 
δημιουργούν οι πτέρυγες ανά δύο, χωρίς όµως να 
επικοινωνεί άµεσα µε τον διάδρομο κίνησης που 
καταλαμβάνει όλη τη ΒΑ πλευρά του κορμού. Συγ- 

κεκριµένα, υπάρχει ζώνη εστίασης ανάµεσα στην 
πρώτη και στη δεύτερη πτέρυγα και ανάµεσα στην 

τρίτη Και στην τέταρτη. Ανάµεσα στη δεύτερη και 

την τρίτη πτέρυγα χωροθετούνται οι καθημερινές 

ιατρικές εξυπηρετήσεις. Η κυρίως ιατρική και δι- 

οἰκητική ζώνη βρίσκεται στη συνέχεια της ΒΔ από- 
ληξης του κορμού κίνησης, σε µία Ιδιαίτερη πτέ- 
ρυγα. 

Για τη σωματική και ψυχική τόνωση των ασθε- 
νών, το οργανικό σύστηµα του σανατορίου περι- 
λαμθάνει σύστηµα εργασιοθεραπείας. Είναι Χαρα- 
κτηριστική Π σημασία που δίνει ο Δεσποτόπουλος 
στην τόνωση της ψυχολογικής διάθεσης του ασθε- 
νούς, είτε µε τον σχεδιασμό ενός ευχάριστου πε- 
ριβάλλοντος είτε µε την οργάνωση ποικίλων ὃρα- 
στπριοτήτων. Στη µελέτη για το Σανατόριο Ασθε- 
στοχωρίου προβλέπονται αφενός εξωτερικές ὃρα- 
στπριότητες, όπως καλλιέργεια λαχανόκππων και 
ανθόκηπων, αφετέρου απασχόληση εσωτερικού 
χώρου, όπως εργαστήρια χειροτεχνίας. Επίσης, 
προβλέπεται π χάραξη δροµίσκων περιπάτου αυ- 
ξανόμενης δυσκολίας για τη βαθμιαία τόνωση της 
καρδιάς και του μυϊκού συστήµατος. 


Η κατασκευή και π επίβλεψη του έργου. Η δαπάνη 
της κατασκευής του νέου σανατορίου είχε προ- 
ὑπολογιστεί να ανέλθει στις 20.000 δρχ. ανά κλίνη. 
Ο συνολικός προὔπολογισμός του έργου προβλε- 
πόταν να φτάσει τα 14.000.000 δρχ. Ο Δεσποτό- 
πουλος παραδίνει τῃ µελέτη των χωματουργικών 
εργασιών στις 223.8.1938, ενώ την πλήρη µελέτη 
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του Νέου Σανατορίου Ασβεστοχωρίου 400 κλινών, 
στις 23.10.1938. Στις 15.10.1938 αναθέτει µε επι- 
στολή του στον πολιτικό μηχανικό Ν. Κ. Σαμαρά 
την εκπόνηση της στατικής µελέτης, µε κατ᾿ απο- 
κοπή αμοιβή 32.000 δρχ. Επίσης, έναν χρόνο µετά 
προχωρά στην ανάθεση της μελέτης των µηχανο- 
λογικών εγκαταστάσεων, στον µπχανολόγο Χ. 
Γώγα, µε κατ’ αποκοπή αμοιβή 52.000 δρχ." 

Το 1939 προκύπτει επιτακτικό, Και αγωνιώδες 

από τη µεριά του Δεσποτόπουλου, το ζήτημα της 
επίβλεψης της κατασκευής του νέου κτιρίου. Στην 
αρχική σύμβαση, στις 25.7.1938, δεν προβλεπόταν 
π ανάθεση της επίβλεψης, πράγμα που, προϊόντος 
του χρόνου, δημιούργησε µεγάλη ανησυχία στον 
αρχιτέκτονα για την τύχη του πονήµατός του. Στις 
123.2.1939, σε επιστολή του στον υπουργό Α. Κο- 
ριζή, προκειµένου να τον πείσει για την αναγκαϊό- 
τητα ανάθεσης της επίβλεψης του έργου σε αυτόν 
τον ίδιο ως απαραίτητη προὐπόθεση της επιτυ- 
χούς ανοικοδόµπσής του, παραθέτει µια σειρά από 
επιχειρήµατα, τα οποία έχουν µεγάλο ενδιαφέρον 
και αποτυπώνουν το Κλίμα της εποχής. Ο Δεσπο- 
τόπουλος ξεκινά την επιστολή του ανορθόδοξα, 
παρουσιάζοντας στον υπουργό τα αποτελέσµατα 
της ανοικοδόµπσης της Σοβιετικής Ένωσπς, από 
το 1928 έως το 1926, στο πλαίσιο των δύο πρώτων 
πενταετών προγραμμάτων οικονοµικής ανάπτυ- 
ξης.!ὁ Αναφέρεται αναλυτικά στην πρόσκληση, εκ 
µέρους του σοβιετικού κράτους, των διασηµότε- 
ρων αρχιτεκτόνων της εποχής, όπως οι [ε (ο{δι- 
σἱα:, ατορίις, Μεπάείσποη, Μαγ, Του κ.ά., έναντι, 
όπως τονίζει, µυθωδών αποζημιώσεων, µε στόχο 
τον σχεδιασμό νέων πόλεων, τη µελέτη νέων κτι- 
ρίων, καθώς και την ορθολογιστική οργάνωση των 
πολεοδοµικών και οικιστικών υπηρεσιών. Κατόπιν, 
υπογραμμίζει ότι, ενώ οι μελέτες των προσκλη- 
θέντων «|...] υπήρξαν ένα θαυμάσιο και λαμπρό 
δημιούργημα στην νεωτέρα αρχιτεκτονικήν», εν 
τούτοις «|... το αποτέλεσµα υπήρξε πρωτοφανής 
αποτυχία, αληθής πανωλεθρία», διότι την ανοι- 
κοδόµπση των έργων ανέλαβαν κρατικοί λειτουρ- 
γοί του τμήματος επιβλέψεων και όχι οι ίδιοι οἱ 
μελετητές. 





Έπειτα, καθώς π ανησυχία του Δεσποτόπουλου 
για την τελική έκβαση της ανέγερσης του Σανατο- 
ρίου Ασβεστοχωρίου είναι µεγάλη και, όπως θα 
δούµε στο µέλλον, καθόλου αδικαιολόγητη, ενισχύει 
το επιχείρηµά του µε δύο ακόµη ενδιαφέροντα πα- 
ραδείγµατα. Αρχικά, αναφέρεται στο εγχώριο πρό- 
γραμµα ανοικοδόµπσης νέων σχολείων από την τε- 
λευταία κυβέρνηση Βενιζέλου, όπου ο Δεσποτό- 
πουλος θεωρεί ότι µόνο 4-5 σχολικά κτίρια αντι- 
προσωπεύουν τις αρχικές προθέσεις των ὃημιουρ- 
γών τους. Τα υπόλοιπα κρίνει ότι αστόχησαν εξαι- 
τίας της απουσίας σοβαρής και υπεύθυνης επίβλε- 
ψης της κατασκευής τους. Θεωρεί ως επιτυχημένα 
παραδείγματα υλοποιημένης νοσοκομειακής αρχι- 
τεκτονικής το συγκρότημα των πέντε κτιρίων του 
Θεραπευτπρίου «Σωτηρία» Και το νοσοκομείο του 
Ελληνικού Ερυθρού Σταυρού, λόγω της επίµονπς, 
αὐστηράς και συνεχούς παρουσίας των δημιουργών 
τους καθ’ όλη τῃ διάρκεια της ανοικοδόµησής τους. 

Τέλος, αναφέρεται στην, επίκαιρη για την εποχή 

του, ανάθεση στον ΕπίεΠ Μεπάεἰςοµπ της μελέτης 
και επίθλεψης του Πανεπιστημιακού Νοσοκομείου 
στην Ἱερουσαλήμ. Κατά πάσα πιθανότητα, αναφέ- 
ρεται στο Ηαάαςσα[ι [1πἱναιςΙιγ Ηοςρίία], στο Μουπί 
ὀεορυς, δυναμικότητας 200 κλινών. Η ανέγερση 
αυτού του έργου μεγάλης κλίμακας, προὔπολογι- 
σμού 850.000 στερλινών, υποχρέωνε τον Μεπἀε]- 
«οΠΠ, να μεταβαίνει µία φορά τον µήνα αεροπορικώς 
από το Λονδίνο στη Χάιφα, µια ὑποχρέωση για την 
οποία εισέπραττε αµοιθή 906 επί του προὔπολογι- 
σμού, πολύ µεγάλο ποσοστό για τα δεδοµένα της 
εποχής. Η παραπάνω πλπροφόρηση ενδεχομένως 
οδήγησε τον Δεσποτόπουλο για άλλη µια φορά σε 
σκεπτικισμό σχετικά µε την επιστροφή του στην 
Ἑλλάδα και τις δυνατότητες της ελληνικής πραγ- 
µατικότητας. Σε γενικές γραµµές, ο Δεσποτόπουλος 
αποδίδει το ήµισυ της επιτυχίας κάθε έργου στην 
άσκηση επίθλεψης της Κατασκευής του από τον 
ίδιο τον αρχιτέκτονα Και προς τούτο επισυνάπτει 
στην επιστολή του προς τον υπουργό ένα σημείωμα 
µετις θέσεις του περί των υποχρεώσεων κάθε επι- 
βλέποντος μηχανικού. Κατά τον Δεσποτόπουλο, 
Κανείς επιβλέπων δεν µπορεί να αντικαταστήσει 
την «προσωπικήν αίσθησιν» του ίδιου του αρχιτέ- 
κτονα που συνέθεσε τα σχέδια. 

Διαβάζοντας ο σημερινός μελετητής την παρα- 
πάνω επιστολή, δεν µπορεί παρά να θαυμάσει το πά- 
θος Και την προσήλωση του Δεσποτόπουλου στον 
σκοπό του υπέρ µιας νέας κοινωνικής αρχιτεκτονι- 
Κής, ωστόσο φαίνεται ουτοπικό να προσπαθείς να 
πείσεις έναν υπουργό µιας αντικομµουνιστικής, δι- 
Κτατορικής κυβέρνησης για τα θετικά και αρνητικά 
του σοβιετικού πειράματος, παρ’ όλπ τῃ διεθνή ανα- 
γνώριση που αυτό είχε λάβει και παρ’ όλπ τη συµµε- 
τοχή διάσημων αρχιτεκτόνων. Όλα τα παραδείγματα 
που επικαλείται ο Δεσποτόπουλος αποδεικνύουν την 


αποστασιοποιηµένη θέση του από την πολιτική 
πραγματικότητα και την ισχυρή πεποίθησή του ότι 
η άσκηση της αρχιτεκτονικής στην υπηρεσία της 
κοινωνίας δεν φέρει γι’ αυτόν άλλη ιδεολογία παρά 
αποκλειστικά τη δική τπς. Εν κατακλείδι, αξίζει να 
αναφερθεί ότι π αμοιβή του για τη µελέτη της µι- 
κρότερης εκδοχής των 400 κλινών περιορίστηκε στις 
120.000 δρχ., τις οποίες για να εισπράξει ταλαιπω- 
ρήθηκε αρκετό καιρό. Σε επιστολή του προς τον 
υπουργό, τον Φεβρουάριοτου 1939, διεκδικείτο υπό- 
λοιπο της αµοιθής του για τη µελέτη του Σανατορίου 
Τρίπολης και το πρώτο µέρος της αμοιβής του για 
το Ασβεστοχώρι, θέτοντας το ερώτηµα: «ἱερά και 
απαράθατος θεωρείται π υποχρέωσις αμοιβής µόνον 
της εργασίας του κερδοσκοπούντος εργολάβου και 
του χειρώνακτος εργάτου, ουχί δε και της εργασίας 
του δημιουργούντος επιστήµονος;». Δεν είναι βέβαιο 
ότι εισέπραξε ποτέ την αμοιβή του για το Ασβεστο- 
χώρι, δεδομένου ότι εν τω μεταξύ μεσολάβησε π κή- 
ρυξη του ελληνοϊταλικού πολέμου, εν µέσω του 
οποίου εξακολουθεί να διεκδικεί µε επιστολές τις 
αμοιβές του, επικαλούμενος μεταξύ άλλων το γεγο- 
νός ότι οἱ δύο συνεργάτες του, Σαμαράς και Γώγας, 
είχαν στρατευθεί αφήνοντας τις οικογένειες τους χω- 
ρίς πόρους, οπότε ο Δεσποτόπουλος υφίστατο πιε- 
στικά την υποχρέωση αποπληρωμής τους. 


Επίλογος 
Σε Κάθε περίπτωση, σημασία έχει πως, µε την 
έναρξη του πολέμου, οἱ Κυρίως οικοδομικές εργασίες 
δεν είχαν ακόµη ξεκινήσει, πλην της χωµατουργικής 
διευθέτησης του γηπέδου και της χάραξης της µελ- 
λοντικής θέσης του κτιρίου. Γίνεται γρήγορα αντι- 
λππτό ότιτο πλέον φιλόδοξο σχέδιο νοσοκομειακής 
αρχιτεκτονικής του Δεσποτόπουλου αναβάλλεται 
επ’ αόριστον. Ένα τµήµα της νέας µελέτης ανοικο- 
δοµείται μεταπολεμικά. Ξεκινά το 1947 και µέχρι 
το 1955 υλοποιείται σε µεγάλο βαθµό αυτό που σή- 
μερα είναι γνωστό ως Πέτρινο κτίριο, µε πολλές αὐ- 
θαιρεσίες, μετατροπές και συμβιθασμούς. (εικ. 7, 8, 
ϱ) Κυρίως χωρίς την επίβλεψη του αρχιτέκτονα. Η 
σηµερινή κατάσταση του συγκεκριµένου περιττέ- 
ρου απέχει πολύ από τον αρχικό σχεδιασμό του, 
είτε λόγω της µερικής εφαρµογής του είτε λόγω 
των πολλών Και άστοχων παρεµθάσεων που πραγ- 
µατοποιήθηκαν απότις διοικήσεις του νοσοκομείου 
στο πέρασμα του χρόνου. (εικ. 160, 11, 12) Μελε- 
τώντας σήµερα την πυκνή αλληλογραφία του Δε- 
σποτόπουλου, από τη µια διαπιστώνει κανείς πόσο 
δικαιολογηµένπ υπήρξε π αγωνία του για την τελική 
έκβαση των μελετών του, από την άλλη πόσο πε- 
ριορισµένη διασπορά είχαν στην ελληνική πραγµα- 
τικότητα τόσο ο Κοινωνικός ρασιοναλισµός της αρ- 
χιτεκτονικής του όσο Και Π θρησκευτική τού προ- 
σήλωση στο κατασκευαστικό ιδεώδες για ένα κα- 
λύτερο κόσµο. Β 


14. Η µελέτη του 
νοσοκομείου του 
Ελληνικού Ερυθρού 
Σταυρού έγινε το 
διάστηµα 1926- 
1930, απότους 
αρχιτέκτονες Γιώργο 
Διαμαντόπουλο και 
(αΠ αυσίαν Βεηςθ 
(1878-1949). Το 
κτίριο θεμελιώθηκε 
στις 7.4.1927 και 
εγκαινιάστηκε στις 
23.11.1930. 

15. Ο ΕΠΕΠ Μαπάεἰςοβμη 
(1887-1953) το 1933 
εγκατέλειψε τη 
Γερμανία και 
μετανάστευσε στην 
Αγγλία. Το 1935 
μετοίκησε για ένα 
διάστηµα στην 
Παλαιστίνη. Το 1934 
ξεκίνησε η µελέτη 
του Ηαάαςσαμ 
ὑπ]νειςίτγ Ηοσρίϊαι, 
µελέτη ενός 
κτιριακού συνόλου 
μεγάλης κλίµακας, 
που περιλάμβανε, 
εκτός από το 
νοσοκομείο, σχολή 
νοσηλευτριών και 
ερευνητικό κέντρο. 
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Ο αρχιτέκτονας 

Ο Ἰωάννης Δεσποτόπουλος (7.1.1903-1.10.1992) γεν- 
νήθηκε στη Σμύρνη της Μικράς Ασίας αλλά έζησε 
τα παιδικά και μαθητικά του χρόνια στη Χίο. Το 1921 
εγγράφεται στο Ε.Μ.Π., ωστόσο επιλέγει τελικά τη 
µετεγκατάστασή του στη Γερμανία, όπου ξεκινά τις 
σπουδές του στην αρχιτεκτονική στο Βαμ[ιαιι, στῃ 
Βαϊμάρπ. Τελικά, ολοκληρώνει τις σπουδές του στο 
Πολυτεχνείο του Ανόβερου (Ταςμπίσείεπ Ηοεῄςε]- 
υἱε) απ’ όπου παίρνει το δίπλωμα του. Η παραμονή 
του Δεσποτόπουλου στη Γερμανία, την περίοδο 
1923-1928,1” αποτελεί καθοριστική εμπειρία, καθώς 
εκεί βιώνει άµεσα τις κοινωνικοπολιτικές συνθήκες 
Και το συλλογικό κοινωνικό πείραµα εδραίωσης της 
Δημοκρατίας της Βαϊμάρης, Ως εκ τούτου, διαµορ- 
φώνειτην προσωπική του ιδεολογία πάνω στις αρχές 
του σοσιαλισμού και της αναγέννησης της κοινωνίας, 
Μετά το 1924 και τη σταθεροποίπσπ του µάρκου, 
του νέου γερμανικού νομίσματος, πραγματοποιείται 
στη Γερμανία ένα τεράστιο στεγαστικό πρόγραµµα 
και µια μεγάλης έκτασης οικοδομική έκρηξη.Ι΄ Η 
ανάγκη για δημοκρατία σ’᾿ όλα τα επίπεδα της καθη- 
µερινότητας οδηγεί, µέσω του φιλόδοξου αυτού οἱ- 
κοδομικού προγράµµατος, στη διαµόρφωσπ και στα- 
θεροποίπση των αρχών του γερμανικού ρασιοναλι- 
σμού στην αρχιτεκτονική, ο οποίος µε τη σειρά του 
Καθόρισε, μεταξύ άλλων, τους κανόνες του Μοντερ- 
νισμού σε παγκόσμια κλίμακα. Με σηµείο εκκίνπσης 
το Βαμῇαιις του Ἠλ/αἰἴει (ατορίις και τη Νέα Αντικει- 
µενικότητα που επικρατεί ως ρεύµα στη µεσοπολε- 
µική Γερμανία, ο Δεσποτόπουλος καλλιεργεί µια προ- 
σωπικότητα αυστηρή καὶ στρατευµένη σε µια αρχι- 
τεκτονική ορθολογική, αποτελεσματική και τεκμήριο 
προόδου της κοινωνίας. Ὑιοθετεί τις αρχές του γερ- 
μανικού ρασιοναλισμού, δίνοντας έµφαση στην αυ- 
στηρή µεθοδολογική ανάλυση και τον πολεοδομικό 
σχεδιασμό, µε σταθερά ερείσµατα στον πολιτικοκοι- 
νωνικό προβληματισμό και στα σοσιαλιστικά Ιδε- 
ώδη, ὃ Εξασκείται στην άµεση μετεγγραφή του δη- 
μοκρατικού ιδεώδους σε σχεδιασμένο κοινωνικό 
χώρο, οραματιζόµενος νέες, υγιείς πόλεις για τον πο- 
λίτπ του μέλλοντος, 

Στην Ελλάδα επιστρέφει το 1930 και αναπτύσσει 
µεγάλη ὁραστπριότητα στα τεχνικά ζητήματα της 
χώρας. Συμμετέχει στο πρόγραµµα ανοικοδόμησης 
νέων σχολείων της τελευταίας κυβέρνησης Βενιζέλου 
(1928-1932), καθώς και στο ΙΝ 6ΙΑΜ, που πραγµα- 
τοποιείται στπν Αθήνα το 1932. Ο Δεσποτόπουλος 
συμμετέχει στην ελληνική ομάδα των (ΙΑΜ από την 
αρχή της συγκρότησής της (µε πρωτοβουλία του 
Στάµου Παπαδάκη), τον Φεβρουάριο του 1932, ενώ 
οἱ δύο τους παραμένουν εκπρόσωποι της ελληνικής 
επιτροπής στο (ΙΚΡΑ(Γ’ έως το 1937, οπότε και ανα- 


στέλλονται οι δραστηριότητες των (ΙΑΜ µέχρι το 
1949. Ωστόσο, π ελληνική ομάδα µετά το 6ΙΑΜ της 
Αθήνας δεν επέδειξε σοβαρή, οργανωμένη και συν- 
τεταγµένη νεωτεριστική δραστηριότητα, ούτε είχε 
τη δέουσα συνοχή για κάτι τέτοιο. Την ίδια περίοδο, 
ο Δεσποτόπουλος αναλαμβάνει σειρά μελετών για 
τα δημόσια κτίρια και την επέκτασπ του νοσοκομείου 
της πόλης της Χίου, όπου μεγάλωσε, καθώς και µε- 
λέτες αστικού σχεδιασμού πλατειών διαφόρων πό- 
λεων. 

Το διάστηµα 1931-1943 ασχολείται σχεδόν απο- 
Κλειστικά µε τη συστηματική µελέτῃ νοσοκομείων 
Και λαϊκών σανατορίων, σε διαρκή συνεργασία µε τα 
υπουργεία Πρόνοιας και Υγιεινής Αντιλήψεως, καθώς 
και µετο Συγκοινωνίας, που ήταν αρμόδιο για τατε- 
Χνικά έργα του Δημοσίου. Απότις πλέον σημαντικές 
μελέτες του, χαρακτηριστικές της κοινωνικής Ιδεο- 
λογίας του, είναι αυτές των τριών λαϊκών σανατορίων: 
Το Μέγα Λαϊκό γιατη «Σωτηρία» στην Αθήνα (1932- 
1937), το Σανατόριο Τρίπολης (1936-1940) και το 
Σανατόριο Ασβεστοχωρίου, στη Θεσσαλονίκη (1937- 
1940). Το 1942 εκλέγεται στην έδρα Ειδικής Κτιριο- 
λογίας Και Αρχιτεκτονικών Συνθέσεων της Αρχιτε- 
κτονικής Σχολής του Ε.Μ.Π., απ’ όπου απομακρύνε- 
ται το 1946. Ακολουθεί π περίοδος παραμονής του 
στη Σουηδία (1947-1955), όπου πήγε προσκεκληµέ- 
νος του κρατικού 9ΝΥΕΝΟΚΑ Ιπςιϊίμίεη, ως (α5ίρίο- 
[6ςςοἵ στα Τδεμπίσεπεπ Ηοεῄσεμιίθῃ της Στοκχόλ- 
µῃς, του δἴεροίρ και της Πρρσα]α. Το 1961 επανέρ- 
χεται στο Ε.Μ.Π., όπου διδάσκει έως το 1968, οπότε 
και συνταξιοδοτείται. Στο διάστηµα από το 1960 έως 
το 1965 εμφανίζεται επίσης να είναι ΡΓοίθςςοί ΠΊΤ 
οίάάίεραι στην Αεαάεπιίε ἆατ Βἰ]άεπάει Κὔπςίε του 
Μονάχου. Το 1964 εκλέγεται τακτικό µέλος της Γερ- 
µανικής Ακαδημίας Γραμμάτων και Τεχνών του Βε- 
ρολίνου. Στο διάστηµα από το 1959 έως το 1985 εκ- 
πόνησε σε διάφορες φάσεις τη σηµαντική µελέτη για 
το Πνευματικό Κέντρο Αθηνών (1ο Βραβείο αρχιτε- 
κτονικού διαγωνισμού), από την οποία το κτίριο του 
Ωδείου Αθηνών ήταν το µόνο που υλοποιήθηκε σε 
µεγάλο βαθμό.Ἐ 

Ο Δεσποτόπουλος υπήρξε ένας από τους λίγους 
Έλληνες αρχιτέκτονες πού, µε Ιδεολογική προσή- 
λωσπ, προσπάθησε να µεταγράψει σοσιαλιστικά πρό- 
τυπα στον σχεδιασμό, πιστεύοντας ότι δεν νοείται 
διαχωρισμός του πνευματικού από τον υλικό πολιτι- 
σµό. Δεν αντιμετώπισε τη μοντέρνα αρχιτεκτονική 
ως αισθητικό Κίνημα αλλά ως κοινωνική αναγκαιό- 
τητα. Πρωταρχικός στόχος του υπήρξε Π αποτελε- 
σµατική συµθολή του αρχιτέκτονα στη βελτίωσπ των 
συνθηκών διαβίωσης των ανθρώπων, στις δύσκολες 
κοϊνωνικές συνθήκες της εποχής του. 


Το κείµενο αυτό εἶναι αποτέλεσµα έρευνας που διεξήχδη την περίοδο 2007-2009, στο πλαίσιο του Προγράμματος Ενίσχυσης Βασικής 
Εκπαίδευσης της Σχολής Αρχιτεκτόνων, Ε.Μ.Π., µε τίτλο «Ελληνική Μοντέρνα Αρχιτεκτονική - Θεματικές τομές Και τεκμηρίωση µιας 
δημιουργικής εποχής - Η δεκαετία του 1930» και µε επιστημονικό υπεύδυνο τον Π. Τουρνικιώτη, καδηγητή ΕΜΠ. Εκφράζω τις 
ευχαριστίες µου στην Κα Μ. Καρδαμίτση-Αδάµη, καθηγήτρια ΕΜΠ και επικεφαλής των Αρχείων Νεοελληνικής Αρχιτεκτονικής Α.Ν.Α.), 
στο Μουσείο Μπενάκη, για την πολύτιμη συµθολή της στην παραπάνω έρευνα, Καθώς Και στην Πωλίνα Μπορίσοθα και την Έφη Δου- 
ρουδή, για τη φιλική φιλοξενία τους στα Αρχεία. 
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16. Το διάστηµα της 


παραμονής του 
Δεσποτόπουλου στη 
Γερμανία (1923-1931) 
συμπίπτει µε τη σχετικά 
οµαλότερη περίοδο του 
πειράµατος της 
Δημοκρατίας της 
Βαϊμάρης, 1923-1929 και 
µε τα πρώτα χρόνια της 
παρακμής της, έως την 
κατάργησή τηςτο 1933. 
Την ελπιδοφόρα αυτή 
περίοδο αναπτύχθηκε σ’ 
όλη τη χώρα, µε κέντρο το 
Βερολίνο, ένα μαζικό, 
πολιτιστικό, νεωτεριστικό 
κίνηµα που άγγιξε όλες 
τις τέχνες, και βέβαια την 
αρχιτεκτονική µε Κέντρο 
το Βαυῄαι». 


17.Β. ΜΙἡ6ι |αη6, 


ΑΓεΠΙΙΘείιµΓθ απά Ρο[ἡ(ος 
ἵπ (ΕΙΠΊαΙΥ 1918-1945, 
(απιυΠίάρο, 
ΜαςςαςΠιςείίς: ΗαΓναΓά 
ὑπίνεγείτγ ΡΓ6ςς, 1968, σ. 
87. 


18. Α. Γιακουμακάτος, «Ο 


ευρωπαϊκός 
ρασιοναλισµός και η 
Ελλάδα του 
Μεσοπολέμου: Μια 
συγκριτική θεώρηση της 
αυτόχθονης σύγχρονης 
αρχιτεκτονικής 
παραγωγής», 
Αρχιτεκτονικά Θέματα, 
16/1982, σ. 75-92, 
αναδημοσίευση στο Η 
Αρχιτεκτονική και η 
Κριτική. Αθήνα: Νεφέλη, 
2001, σ.120. 


19. 6ΙΒΡΑΕ;: ζοπιίϊό 


Ιπίογπαίἴίοπαί ρου |α 
Βόςο|μίίοη ἄθς ΡγοῦΙθῃ]θς 
4 |ΑιεΠίϊοείιΓ 
(οπίθπιροΓαίηθ. 
Πρόκειται για το 
εκλεγμένο εκτελεστικό 
όργανο των αποφάσεων 
των 6ΙΑΜ, αποτελούμενο 
απὀ αντιπροσώπους 
όλων των συμμετεχουσών 
χωρών. 


20. Μ. Καρδαμίτση-Αδάµη, 


Μ. Σακκά-Θηβαίου, Β. 
Τσιώρη-Κράλη, Ν. 
Μπούρα, Ερευνητικό 
πρόγραµµα: Καταγραφή 
και ταξινόμηση του 
Αρχιτεκτονικού Αρχείου 
του Ιωάννη 
Δεσποτόπουλου. 
Σπουδαστήριο 
Αρχιτεκτονικών 
Συνθέσεων, Τομέας | 
Αρχιτεκτονικού 
Σχεδιασμού, Αθήνα: 
Σχολή Αρχιτεκτόνων, 
ΜΠ. 


















7) Σηµερινή κατάσταση της ΝΑ 
όψης της Ίης από 
νοτιοανατολικά πτέρυγαςτου 
σπα Πέτρινου Περίπτερου. Φωτ.: 
Αιμιλία Αθανασίου 2008 


8) Σηµερινή κατάσταση της ΒΔ 
όψης της Ίης από νοτιοανατολικά 
πτέρυγας του Πέτρινου 
Περίπτερου. Φωτ. Α.Α. 2008 
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9) Σηµερινή κατάσταση της 2ης, 
ης και 4ης πτέρυγαςτου 
Πέτρινου Περίπτερου. Φωτ. Α.Α. 
2008 


11) Σηµερινή κατάσταση της ΝΑ όψης της 3ης πτέρυγας του Πέτρινου 
Περίπτερου. Φωτ.: Α.Α. 2008 





10) Σηµερινή κατάσταση της 
ΝΑ όψης της 2ης πτέρυγας 
του Πέτρινου Περίπτερου. 
Φωτ. Α.Α. 2008 





12) Σηµερινή κατάσταση της ΝΑ όψης της 
4ης πτέρυγας του Πέτρινου Περίπτερου., 
Φωτ. Α.Α. 2008 
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του ΓΙΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 
Δημοσιογράφου 


Περνάς τυχαία απὀ παλιά 
σινεμά της Θεσσαλονίκης. 
Αίθουσες που σήµερα 
µένουν κλειστές ή έχουν 
μεταβληθεί σε 
σουπερμάρκετ ή χώρους 
στάθµευσης, Στην παλιά 
παραλία, στην 
Αριστοτέλους, στην Εγνατία, 
στο Βαρδάρι, µια ιστορία 
γοητευτική στις σκοτεινές 
αίθουσες προβολής 
κινηματογραφικών ταινιών 
μεγάλωσε γενιές Και γενιές 
και συνδέθηκε µε την 
καθημερινότητα της πόλης, 
Μια ιστορία αρκετά µεγάλη, 
αφού ξεπερνά τα 100 χρόνια 
σε διάρκεια και ξεκίνησε µε 
µια προβολή σε ένα Καφε, 
για να καταλήξει σήµερα 
στους 
πολυκινηµατογράφους, 
Τίτλοι έναρξης και η µακρά 
προβολή της ιστορίας των 
κινηματογραφικών 
αιθουσών της Θεσσαλονίκης 
ξεκινά! 
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Οι σκοτεινές αἴθουσες της µνήµης 


Μια διαδρομή στα 100 και πλέον χρόνια 
των κινηματογράφων της πόλης 


Στο καφέ «Τουρκία» 


Αν και π πρώτη κινηματογραφική προβολή των αδερφών Λυμιέρ έγινε στο υπόγειο του 
«Γκραν Καφέ» στο Παρίσι τον Δεκέμβριο του 1895, στον ευρύτερο ελληνικό χώρο αυτό 
θα γίνει στη Θεσσαλονίκη, που τότε ακόµπ βρισκόταν υπό οθωμανική κατοχή. Είναι εν- 
τυπωσιακό πως μόλις ενάµιση χρόνο µετά την πρώτη παρουσίαση Και προβολή της 
εφεύρεσης των Λυμιέρ, στο καφέ-μπιραρία «Τουρκία» γίνεται (καλοκαίρι του 1897) η 
παρουσίαση µιας παράξενης µπχανής που εμφανίζει περίεργες φωτογραφίες οἱ οποίες 
ζωντανεύουν και κινούνται. Η περιγραφή μοιάζει απλοϊκή αλλά είναι αρκετά γλαφυρή 
στο ρεπορτάζ της /οιγπα] ἆθ δα[οπίιιε: 

Οι περιέργες φωτογραφίες, ζωντανεµένες από την πρωτότυππ αυτή ανακάλυψη, 
εξελίσσονταν µπροστά σ’᾿ ένα έκπληκτο κοινό, που δεν έπαψε ούτε στιγµή να θαυμάζει 
ένα τόσο θελκτικό θέαµα. Μερικές στιγµιαίες εμφανίσεις τοπίων των Παρισίων έκαναν 
να στεγνώσει το σάλιο στα χείλη µας. 

Το 1903 ο θεατρώνης Πλούταρχος Ιμπροχώρης δημιουργεί τον πρώτο χειμερινό κι- 
νηµατογράφο στον ελληνικό χώρο. Ο Ιμπροχώρης θα φέρει από την Ευρώπη μηχανή κι- 
νηµατογραφικής προβολής και θα μετατρέψει τη θεατρική αίθουσα «Ολύμπια» σε κινη- 
µατογράφο. Ο χώρος του «Ολύμπια» δεσπόζει και αποτελεί στις αρχές του 20ού αιώνα 
σηµείο αναφοράς στην παλιά παραλία Θεσσαλονίκης, Κοντά στο γνωστό καφέ-εστιατόριο 
«Όλυμπος-Νάουσα». Το 1917 π αίθουσα αυτή καταστράφηκε στη µεγάλη πυρκαγιά, 
όµως είχε γίνει π αρχή. 

Ἠδῃ από το 1910 στις εφημερίδες της πόλης αναφέρεται, µε κάποιο σχήµα ὑπερθο- 
λής, πως «Π Θεσσαλονίκπ κατακλύζεται από κινηματογραφικές αίθουσες». Το 1915 οι 
συμμαχικές στρατιώτικές δυνάµεις της Αντάντ, που έχουν τῃ Θεσσαλονίκη ως βάση για 
τις επιχειρήσεις τοὺς στο βαλκανικό µέτωπο του πρώτου παγκοσμίου πολέμου, επενδύουν 
στην ψυχαγωγία του κινηματογράφου Καὶ δίνουν ακόµπ περισσότερη ώθηση στη δηµι- 
ουργία νέων αιθουσών προβολής κινηματογραφικών ταινιών. Από µια πρόχειρη και ελλιπή 
καταγραφή που έγινε την περίοδο του Μεσοπολέμου (το 1926), προκύπτει πως π Θεσ- 
σαλονίκη διαθέτει επτά κινηματογράφους. Πιθανότατα να είναι κα περισσότεροι, αν 
συνδυάσουµε αυτό το δεδομένο µε την αύξηση των κατοίκων της εξαιτίας της µετακί- 
νησης και της ανταλλαγής πληθυσμών την περίοδο 1922-1923, αφού το σινεµά ήταν µια 
φτηνή και εφικτή ψυχαγωγία για τους φτωχούς Μικρασιάτες πρόσφυγες. 
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Αστικές και λαϊκές αίθουσες 

Τα χρόνια αυτά είναι σαφής και ο ταξικός διαχωρισμός 
των αιθουσών της πόλπς. Υπάρχουν αριστοκρατικοί κι- 
νηµατογράφοι, όπως το «Πατέ» και το «Παλλάς», αἴ- 
Όουσες ποὺ βρίσκονται κυρίως στο Κέντρο Και στην 
παραλία, ενώ στις γειτονιές της Θεσσαλονίκης Ββρί- 
σκονται τα λεγόμενα λαϊκά σινεμά β΄ προβολής, όπως 
το «Σπλέντιτ»,τα «Ολύμπια» καιτο «Αττικόν». Ο δια- 
χωρισμός αυτός διαµόρφωνε και την ιδιοσυγκρασία του 
κινηµατογραφόφιλου κοινού. Στα λεγόμενα λαϊκά σι- 
νεµά, π.Χ., ο Κόσμος ερχόταν µε το φαγπτό του καὶ 
ήταν πιο εκδπλωτικός απέναντι στην εξέλιξη της ται- 
νίας. Στις εβραϊκές συνοικίες μάλιστα, τα Σάββατα, 
πμέρα αργίας παραδοσιακά, όλη π οικογένεια έδινε το 
παρόν της στο σινεμά. Αργότερα, την περίοδο της Κα- 
τοχής, π απουσία της εβραϊκής κοινότητας, που στο 
μεταξύ είχε εξαφανιστεί στα στρατόπεδα συγκέντρω- 
σης --διαµορφώνοντας µια διαφορετική πλπθυσµιακή 
Ισορροπία στη Θεσσαλονίκη---, θα γίνει αισθητή και 
στα σινεμά, που αποτελούσαν σηµεία συνάντησης και 
διασκέδασής τους. 

Στις αίθουσες αυτές πραγματοποιούνταν ακόµπ 
πολιτικές και συνδικαλιστικές συγκεντρώσεις αλλά πα- 
ρουσιάζονταν και ποικίλα λαϊκά θεάµατα. Είχε καθιε- 
ρωθεί μάλιστα, ανάµεσα σε δύο προβολές ή στα δια- 
λείμματα µιας ταϊνίας, Κάποιος ερμηνευτής ή ερµ- 
νεύτρια του λυρικού ρεπερτορίου να παρουσιάζει µαζί 
µε κάποιον μουσικό ή µια µικρή ορχήστρα ένα σύντομο 
πρόγραµµα. Επίσης, κάποιες αίθουσες συνδύαζαν την 
προβολή µιας ταινίας µε κάποιο αντίστοιχο μουσικό, ή 
θεατρικό, ή ακόµα και ακροβατικό, πρόγραµµα, που 
έµεινε µε την ονομασία «σινέ-βαριετέ». 
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Το «Αττικόν» στο Βαρδάρι, 
όπως παρουσιάζεται στην 
Πρωτεύουσα των προσφύγων 
του Γιώργου Ιωάννου, σε 
σχέδιο του Γ. Παπαράλλη 





Άποψη του «Πατέ πριν από την πυρκαγιάτου 1917 
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Εξωτερική όψη του κινηματογράφου «Διονύσια». Γκρεμίστηκετο 1970 
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Στοιχεία αρχιτεκτονικής 

Θα πρέπει να σημειωθεί εδώ ότι π Θεσσαλο- 
νίκη µετά την πυρκαγιά του 191/ και σε όλπ 
τη διάρκεια του Μεσοπολέμου θα γνωρίσει έν- 
τονη ανοικοδόµπσπ, π οποία αποδίδει στην 
πόλη µια σειρά νέων κτιριακών τύπων Και µορ- 
φών, µε σκοπό τπ στέγαση κρατικών, ή δηµό- 
σίων, ή κοινωφελών υπηρεσιών. Ο κτιριακός 
εκσυγχρονισμός συμπληρώνεται από την πα- 
ρουσία δημόσιων κτιρίων, όπως ξενοδοχείων, 
λεσχών και κινηματογράφων. Τα κτίρια αυτά 
ανταποκρίνονται στις ανάγκες της Κοινωνικής 
ζωής της πόλπς, ενώ στῃ δηµιουργία τους πα- 
ρατπρούνται όλες οι τάσεις της σύγχρονης αρ- 
χιτεκτονικής. Είναι βέβαια κυρίαρχη Π τάση 
να εκφραστεί ένας εκλεκτισµός µε αρκετά µορ- 
φολογικά δάνεια από αυτές τις σύγχρονες τά- 
σεις (Βαμ[ιαιις, Αγί ἀεςο), ενώ ταυτόχρονα προ- 
σπαθεί να ενταχθεί αρµονικά στην προηγού- 
µενη εικόνα της πόλης. Στην κατηγορία αυτή 
ανήκει π δηµιουργία, λ.Χ., της αίθουσας «Διο- 
νύσια» επί της οδού Αγίας Σοφίας, λίγο πριν 
από τη διασταύρωση µε την Τσιμισκή, το 1926, 
που αποτέλεσε μείζον γεγονός και συνδέθηκε 
µετην ευημερία της Θεσσαλονίκης, Η διαµόρ- 
φωσπ της εξωτερικής όψης του γίνεται µε στοι- 
χεία νεοαιγυπτιακής έμπνευσης, θέµα αρκετά 
αγαπητό στον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό δη- 
µόσιων κτιρίων ψυχαγωγικού χαρακτήρα µετά 
τῃν ανακάλυψη του τάφου του Τουταγχαµόν 
(1922). Το ίδιο ισχύει Καὶ για τον ΚΙνΠματο- 
γράφο «Ηλύσια», που ξεκίνησε τη λειτουργία 
του το 1930 και αποτέλεσε σηµείο αναφοράς 
γιατην πόλη τη δεκαετία του 30 αλλά και αρ- 
γότερα. Ο Τύπος της εποχής περιγράφει την 
αρχιτεκτονική και τη διακόσμηση της αίθου- 
σας µε θαυμασμό, 

Ία γεωμετρικά σχήµατα του Απί ἆθεο, 
όπως είπαµε, θα αποτελέσουν σηµαντικό στοι- 
χείο για την αρχιτεκτονική της εποχής. Στην 
περίπτωση αυτή, π γεωμµετρικότητα αποκτά 
µια στυλιζαρισµένπ γραµµή, υπογραμμίζει τα 
δομικά στοιχεία, διαμορφώνει τις απολήξεις 
των κτιρίων, µε αποτέλεσµα ένα ελαφρό ανά- 
γλυφο που διασπάται σε επίπεδες και καμπύ- 
λες επιφάνειες. Όμως, π καθαρή γεωμετρία ως 
ὁιακόσµησπ, γνωστή Και ως Ώεριοςδίοη Μο- 
ἀεγη, θα αποτελέσει κυρίαρχο στοιχείο το 20, 
που θα εκφραστεί και στη Θεσσαλονίκη σε αρ- 
κετές περιπτώσεις, ανάμεσά τους και σε χώ- 
ρους ὁπμοσίων θεαµάτων όπως ο ΚΙνΠµατο- 
γράφος «Κρόνος» (1939), 

Μεταπολεμικά, και ενώ π πόλη επιστρέφει 
στους προπολεμικούς ρυθμούς της, π γενικό- 
τερη ανοικοδόµπση αλλά και π περίφηµῃ αν- 
τιπαροχή θα δώσουν νέα ώθηση στην κτιριακή 





Το «Ολύμπιον», στην πλατεία Αριστοτέλους, είναι η έδρα του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


ανανέωση της Θεσσαλονίκης. Το 1950 ολοκληρώνεται το κτιριακό συγκρότημα 
του «Ολύμπιον» επί της πλατείας Αριστοτέλους, µε την υπογραφή του αρχιτέ- 
Κτονα Ζακ Μοσέ. Ο κινηματογράφος αυτός αποτελεί έξοχο δείγμα όψιµης αστι- 
κής νεοκλασικής αρχιτεκτονικής, µε έντονες παρισινές επιρροές και πλήρη µορ- 
φολογική ανάπτυξη των επιµέρους στοιχείων (εξώστες, κιονόκρανα, επιστέγαση, 
ανοίγματα). Το κτίριο θα συνδεθεί άρρηκτα µε την ιστορία της πόλπς. Για αρκετά 
χρόνια θα αποτελέσει ένα συγκρότηµα που θα φιλοξενεί κινηματογράφο και θέ- 
ατρο («Χατζώκου»), µε πλήθος παραστάσεων και ξεχωριστών εκδηλώσεων. Το 
1960 στον χώρο αυτό θα πραγµατοποιπθείτο πρώτο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινη- 
µατογράφου (ή αλλιώς π 1π Εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου, όπως λεγόταν 
αρχικά, για να μετονομαστεί αργότερα σε Φεστιβάλ).Το 1997 ο Οργανισμός ΠΙο- 
λιτιστικής Πρωτεύουσας της Εὐρώπης «Θεσσαλονίκπ 1997», µετά από κάποια 
χρόνια λουκέτου και σιωπής του χώρου, θα αναπαλαιώσει το «Ολύμπιον», το 
οποίο λειτουργεί από τότε ως έδρα του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονί- 
κης, 


Απότην Αριστοτέλους στο Βαρδάρι 

Δεν θα ήταν υπερβολή να ειπωθεί ότι π πλατεία Αριστοτέλους αποτέλεσε κάποτε 
µια κινηματογραφική γειτονιά. Προπολεμικά υπήρχαν δύο θερινά σινεµά («Ηλύ- 
σια» Καὶ «Αστόρια»), µετά τον πόλεμο όµως, και ενώ ο Κόσμος διψούσε για Κινη- 
µατογράφο (ήταν µια μαγική διέξοδος), τα πέντε θερινά σινεµά που διαµορφώ- 
θηκαν («Ηλύσια», «Ρεξ», «Ελληνίς», «Ζέφυρος», «Ρίο» και το γιαπί του «Ολύµ- 
πιον» µε την ονομασία «Αιγαίον») γέµιζαν µε Κόσμο. Ο Βασίλης Παπαδόπουλος, 
γνωστός αιθουσάρχης της πόλης που έζησε την εποχή, είπε σε µια παλιά συνέν- 
τευξή του: «Πολλές ταινίες ταινίες γνώριζαν µεγάλη επιτυχία, γιατί ο Κινηµατο- 
γράφος ήταν τότε π δημοφιλέστερη και φτηνότερη διασκέδαση. Αν ήταν καλή Π 
ταινία, πάντα θα υπήρχαν σχοινιά στους κινηματογράφους της Αριστοτέλους 
αλλά και αστυνομική δύναμπ να επιβάλει την τάξη». Αυτή π έντονη δραστηριό- 
τητα κράτησε µέχρι και το”60, οπότε και π ανοικοδόμηση της περιοχής θᾳ σκο- 
τώσει τα όνειρα µε αγιόκληµα και γιασεµίτων θεατών. Είναι µια εποχή κατά την 
οποία τα αρχικά σχέδια του Ερνέστου Εµπράρ για την οδό και την πλατεία Αρι- 


στοτέλους γνωρίζουν κάποιες µεταβολές, που συμβαδίζουν µε τις τρέχουσες 
απαιτήσεις. 
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Έργο του Λ. Βενετούλια µε τον παλιό κινηματογράφο «Πάνθεον» 


Ζώντας την καθημερινότητα του εμπορικού κέντρου της Θεσσαλο- 
νίκης, στην πλατεία Βαρδαρίου βρίσκονταν πλήθος κινηματογράφων. 
Αίθουσες όπως το «Αττικόν», το «Πάνθεον», το «Ίλιον», το «Σπλέντιτ» 
κ.ά. Πρόκειται οὐσιαστικά για συνοικιακά σινεµά, που συγκέντρωναν ερ- 
γάτες, φαντάρους, µαθητές και κορίτσια από τις λαϊκές γειτονιές της 
πόλης και στις οποίες γινόταν προβολή γουέστερν ή ψευδοϊστορικών 
ταινιών β΄ διαλογής, µε φόντο τα ακριβά σκηνικά της Τσινετσιτά. Αργό- 
τερα, Κυρίως από το 70 και µετά, οι αίθουσες αυτές προσανατολίστηκαν 
στην προβολή “ερωτικών” ταϊνιών, ενώ σταδιακά έκλειναν και έδιναν 
τη θέση τους σε µια καινούργια κατάσταση µε πολυώροφες, απρόσωπες, 
μοντέρνες πολυκατοικίες µε τζαµαρίες, που φιλοξενούν εμπορικά γρα- 
φεία, ταχυφαγεία Και κέντρα αδυνατίσματος. Τα σινεµά του Βαρδαρίου 
πάντως πέρασαν στην ιστορία, αφού αποτέλεσαν υλικό έμπνευσης για 
Καλλιτέχνες όπως ο ζωγράφος Λουκάς Βενετούλιας ή ο συγγραφέας 
Γιώργος Ιωάννου: «Όταν τα σινεµά του Βαρδαρίου έπαιζαν παλιότερα 
αστυνομικά ή καουμποΐστικα, έμοιαζαν µε θείες λειτουργίες µέσα σε 
ουρητήρια, Χωρίς όµως την Κατάσταση ανευλάθειας που επικρατεί στα 
σινεµά της Όμόνοιας..» σημειώνει στην Πρωτεύουσα των προσφύγων. 


Από την κρίση του Χτες στην κρίση του σήµερα 
Οι χειμερινές αίθουσες την ίδια εποχή αλλά και αργότερα (µέχρι το 70) 
θα γνωρίσουν άνθησπ. Χαρακτηριστική ως προς αυτό είναι π αλματώδης 
αύξησή τοὺς µέσα σε µια δεκαετία, αφού το 1963-1964 έφταναν τις 54 
αλλά σχεδόν δέκα χρόνια µετά θα πλησιάσουν τις 100. Το πλήθος και ο 
προγραμματισμός νέων ταινιών δεν σταματούσε ούτε µέσα στο Καλο- 
καίρι. Ωστόσο, τη δεκαετία του 70 πολλές συνοικιακές αίθουσες θα µε- 
ταβλπθούν σε κινηματογράφους πορνό. Η αλλαγή αυτή δεν είναι τυχαία, 
καθώς στα Χρόνια της δικτατορίας ακόµπ θα αναπτυχθεί και Π σχετική 
ελληνική παραγωγή, αρχικά µε ταινίες ελαφρού τύπου. Μια σειρά ζπτη- 
µάτων που θα προκύψουν την ίδια εποχή, όπως π εμφάνιση της τηλεό- 
ρασης αλλά και διάφοροι πθικολογικοί απαγορευτικοί νόμοι κυρίως για 
τους ανήλικους θεατές, θα δοκιμάσουν τη δυναμική και την εμθέλεια 
των κινηματογραφικών αιθουσών. 

Η κρίση των κινηματογράφων θα συνεχιστεί στις δεκαετίες του "80 
και του ’90 και θα καθορίσει την παρουσία και τη λειτουργία αρκετών 
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αἰθουσών. Παλιές αγαπημένες αίθουσες, όπως 
το «Παλλάς», τα «Πλύσια», ο «Έσπερος», έχουν 
περάσει πλέον στην ιστορία ενώ οι χώροι που 
άλλοτε πρόβαλλαν τις ταινίες έχουν αποκτήσει 
άλλο περιεχόµενο, είτε ως γκαράζ-πάρκινγκ είτε 
ως εμπορικά καταστήματα. Το 1997 γίνεται στην 
Πυλαία Θεσσαλονίκης, στο εμπορικό κέντρο 
(οπ/ιπεπί, όπως ονομαζόταν τότε, ο πρώτος 
πολυκινηµατογράφος. Οι πολυκινηµατογράφοι, 
που στεγάζονται σε εμπορικά Κέντρα µε πλήθος 
καταστημάτων και σούπερ-μάρκετ, θα επηρεά- 
σουν αυτή τη µορφή διάσκεδασης, προσφέρον- 
τας στο Κοινό πλήθος επιλογών κινηµατογρα- 
φικών ταϊνιών (κυρίως εμπορικών, ΡἱοςΚΏιςίαι 
παραγωγών από την Αμερική), ενώ στον {διο 
χώρο, πάντα µε σκοπό τη διασκέδαση των επι- 
σκεπτών τους, βρίσκονται µπαρ, Καφέ, εστιατό- 
ρια Και χώροι πλεκτρονικών παιχνιδιών. Σήµερα, 
δεκαπέντε χρόνια αργότερα, στην πόλη λειτουρ- 
γούν 43 αίθουσες, εκτων οποίων οι 7 μόλις είναι 
παραδοσιακοί κινηματογράφοι ενώ οι υπόλοιποι 
36 αποτελούν µέρος των εἰπερ]εχ. 

Σε µια εποχή κρίσης Και πάλι, οἱ ΚΙνηµατο- 
γραφικές αίθουσες της πόλης καλούνται να επι- 
βιώσουν Και να συνεχίσοὺν µια παράδοση που 
ξεπερνάει έναν αιώνα ζωής για τη Θεσσαλονίκη. 
Οι μνήμες των παλιών θέλουν τη μυρωδιά από 
το αγιόκληµα και την ευθραυστη Γκρέτα Γκάρ- 
µπο ή τον σκληρό Τζον Γουέιν στην οθόνΠ. Στις 
μεταμεσονύκτιες προβολές του ’80 ή στις πρωι- 
νές πρώτες του ᾿60 στα «Ηλύσια» ή στο «να- 
ταλί». Μια νέα γενιά θεατών ζει σήµερα τα κι- 
νηµατογραφικά της όνειρα σε κάποια σκοτεινή 
αίθουσα ένός πολυκινηματογράφου µε ποπ-κορν 
και αναψυκτικά. Η ιστορία των σκοτεινών αἰ- 
θουσών µπορεί να διαμορφώνεται διαφορετικά, 
αλλά τα κινηματογραφικά όνειρα είναι παντο- 
τινά. 8 
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(29 Σεπτεµβρίου - 2 Νοεμβρίου 2011) 





Ένα νἐο πολιτισμικό κίνημα 

για την προώθηση 

του ελληνικού κινηματογράφου 
γεννιέται στις ΗΠΑ 


Νε ένα έξυπνο όνοµα-λογοπαίγνιο, εµπνευ- 
σµένο από τοὺς Φιλέλληνες του παρελθόντος, 
οι Φιλμ-Έλληνες δημιουργούν ένα παγκόσμιο 
πολιτισμικό Κίνημα, που πιστεύει στον ελλη- 
νικό κινηματογράφο. Μέσα από τις δράσεις 
τους, στοχεύουν στην έμπρακτη υποστήριξη 
της σύγχρονης ελληνικής κινηματογραφικής 
παραγωγής, στηρίζοντας τη δουλειά καιτο τα- 
λέντο νέων Ελλήνων δημιουργών. 

Το δίκτυο των ΕἠπιΗε]]επες αριθµεί ήδη 
πάνω από 75 µέλη και φίλους, µε πρόεδρο τον 
σκηνοθέτη Και παραγωγό Νίκο Φραγκιά και 
συμβούλους διάσηµες προσωπικότητες του κι- 
νηµατογράφου, όπως ο Ελληνοαμερικανός πθο- 
ποιός ΒΙΙγ Ζαπο. Στα ιδρυτικά στελέχη της 
πρωτοβουλίας συγκαταλέγονται διακεκριµένα 
µέλη της ελληνοαμερικανικής κοινότητας, 
όπως ο Αλέξης Παπαδόπουλος, καθηγητής γε- 
ωπολιτικής στο Πανεπιστήµιο ΠΏεραι, ῃ Ναἱ 
(πορος, κινηματογραφική παραγωγός (και εκ 
των παραγωγών στις Νύφεςτου Παντελή Βούλ- 
γαρ), π Ζωή Ιλτσόπουλος-Μπόρις, διευθυν- 
τικό στέλεχος σε κινηματογραφική εταιρεία, Π 
Ζωή Παπαχαρίσση, καθηγήτρια και επικεφαλής 
του Τµήµατος Επικοινωνίας του [Ππίναις]ίγ οί 
[]]ποῖς στο Σικάγο, ο Τε{Ιγ Ρουἱο5, δηµοσιο- 
γράφος και µπλόγκερ, π ΨἱοΚκίε Καππρετος, εκ- 
παϊδευτικός, π Ματία Γοϊπορομ]ος-Καταπηίΐςος, 
εκδότρια της εφημερίδας (8 Φίατ, ο Τοπι 
Ίτουτας, διευθυντής προφορικής παράδοσης 
του Να[ϊοπαἱ Ηε]]επίο ΜιςειΙπι, ο ΚγΠῄαΚος Με[- 

|ο5, µπλόγκερ, ο Δημήτρης Κωστόπουλος, στέ- 
λεχος τράπεζας και ο ΝίΚος Ν]α[ιαΚίς, ιδιοκτή- 
της αιθουσών κινηματογράφου. 


Μια σύγχρονη εκδοχή 
του Φιλελληνισμού, µε 
σηµείο αναφοράς τον 
κινηματογράφο, 
αναδύεται στις ΗΠΑ. Οι 
(Φιλμ-Ελληνες 
(ΕΙΙπιΗεΙ]επες) ιδρύθηκαν 
τον περασμένο Μάρτιο 
στο Σικάγο ως µια 
ανεξάρτητη πολιτισμική 
συμμαχία, αποτελούμενη 
από προσωπικότητες των 
γραμμάτων, των τεχνών, 
των ΜΜΕ, της 
διπλωματίας και του 
επιχειρηματικού κόσμου 
της ομογένειας. Τους 
ενώνει η αγάπη τους για 
τον ελληνικο 
κινηματογράφο και ο 
κοινός στόχος να 
προωθήσουν και να 
προβάλουν τους Έλληνες 
κινηµατογραφιστές σε 
όλο τον κόσμο. 
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Το Δ.Σ.της πολιτισμικής πρωτοβουλίας ΕΙπιΗθί]θπθες. Διακρίνονται (επάνω, 
δεύτερος από αριστερά) ο Πρόεδρος των ΕΙΙπιηθί]επες Νίκος Φραγκιάς, η 
αντιπρόεδρος των ΕΙπιηείἰεηθς Ζωή Ιλτσόπουλος-Μπόρις (δίπλα του), οι 
προσκεκληµένοι σκηνοθέτες Μαργαρίτα Μαντά και Δημήτρης Κουτσιαµπασάκος 
(κάτω σειρά, δεύτερη και τρίτος από αριστερά) και η κινηματογραφική 
παραγωγός Ναἰθῄθ ((οῦος (κάτω σειρά, δεύτερη από δεξιά). 





Ο Πρόεδρος των Επιηθ[Ιθηθς, ο σκηνοθέτης και 
παραγωγός Νίκος Φρανγκιάς µετη συνάδελφό του 
Μαργαρίτα Μαντά. Η «Χρυσόσκονη»της Μ. Μαντά 

εγκαινίασε τις προβολές στο 1ο Φεστιβάλ Ελληνικού 
Κινηματογράφου στο Σικάγο. 


Γ--λ 


«Το Σικάγο είναι η πόλη µε τον δεύτερο πολυπληθέστερο ελληνικό 
πληθυσμό στις ΗΠΑ (450.000 Έλληνες έναντι 500.000 της Νέας Υόρκης). 
Εδώ και χρόνια διοργανωνόταν στο Σικάγο ελληνικό κινηματογραφικό 
φεστιβάλ, σε συνεργασία µε το 66η 5ἰςκαί Επι 6απίς. Το φεστιβάλ όµως 
διακόπηκε το 2008, όταν το 6επθ 5ἰΚθἰ Επι 6εηίεΓ συγχώνευσε τις 
ελληνικές ταινίες σε ένα ευρύτερο κινηματογραφικό φεστιβάλ ευρωπαϊκής 
κατεύθυνσης. Βυίῃ |. βαἴηγ. «ΕἴΙπιπιαΚαι Νίκο ΕγαηρΏίας Γενίνες 6Γ8ΕεΚ ΕΙΙΠΙ 
Εας[ίνα|». βεοΙ (Πίσαᾳο, 4 Ιουλίου 2011, 

Πιέρ: //ΑΝΝΝΝ,ΓΘθΙεΠίεαβο.εοπη/αΠΠΙοἱ6/ΠΙπιπιαΚει-ηίκο-ἴγαηρΠιίας-Γενῖνες- 
ργεεΚ-Π]πι-[β5ἴϊνα. 

.Αποπία (αἰίας. “Επιηείίθπες Οιραπίζαἴίοη 5Πον/ζᾶςθς 2011 6Γ66Κ ΕΙΙπῃ 
Ερςΐΐναι ἱη (Πἰςαρο”. Το Ναίΐοπαι Ηεταιά, 19-21 Οεἴοῦει 2011, σ. 1 δι8. 


Ρ.) 
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Πάθος για το ελληνικό σινεµά 

«Όποιος έχει πάθος για τον ελληνικό κινηματογράφο είναι για 
μένα Φιλίμ)Έλληνας», λέει σε συνέντευξή της στο Θεσσαλονικέων 
Πόλιςτο µέλος των ΕἠπιΗε]]επες και κινηματογραφική παραγωγός 
γαἱεΠε (οῦος. «Στόχος µας είναι να γνωριστούµε και να δουλέ- 
Ψουμε µαζί όλοι όσοι αγαπούµε, ενδιαφερόµαστε και εκτιμούμε 
τις ελληνικές ταινίες και τους Έλληνες κινηµατογραφιστές», δι- 
ευκρινίζει π Ναἱετίε (ποΡος. 

Οι Φιλμ-Έλληνες φιλοδοξούν να αναδείξουν τον ελληνικό 
πολιτισμό µέσα από την κινηματογραφική τέχνη, µε αφορμή τις 
πρόσφατες ελληνικές επιτυχίες σε διεθνή κινηματογραφικά φε- 
στιβάλ (υποψηφιότητα του Κυνόδοντα στα Όσκαρ, συγκυρία ευ- 
ρωπαϊκών διακρίσεων σε ελληνικές ταινίες όπως π Στρέλλα, ῃ 
Ακαδημία Πλάτωνος, το ΑίἴεΠΡΕΤΟ κ.ά.). Σύνθηµά τους το ερώτημα 
«Είστε κι εσείς Φιλμ-Έλληνας;» και βασικό τοὺς µέλημα να ανα- 
θερµάνουν το ενδιαφέρον για τον ελληνικό κινηματογράφο, µέσα 
από τη διοργάνωση παράλλπλων εκδηλώσεων για την προβολή 
ελληνικών ταϊνιών σε αμερικανικές πόλεις µε έντονπ ελληνική 
παρουσία (Σικάγο, Νέα Ὑόρκπ, Λος Άντζελες, Σαν Φρανσίσκο). 
Παράλληλα, οι Φιλμ-Έλληνες επιδιώκουν να εδραιώσουν δεσμούς 
µεταξύ των Ελλήνων κινηµατογραφιστών µε τον διπλωματικό, 
επιχειρηματικό και ακαδημαϊκό χώρο σε παγκόσμιο επίπεδο, µε 
µέσο τη θεσµοθέτησπ θεματικών κινηματογραφικών εκδηλώσεων 
καθ’ όλπ τη διάρκεια του έτους. 

Πρώτος σταθµός των εκδηλώσεων που διοργάνωσαν οι Φιλµ- 
Έλληνες ήταν π προβολή της αποκατεστηµένης κόπιας του 
Ζορμπάτου Μιχάλη Κακογιάννη την Πρωτομαγιά του 2011 στο 
Σικάγο, πόλη µετη δεύτερη µεγαλύτερη ελληνική κοινότητα στις 
ΗΠΑ,' όπου εγκαινιάστηκε π συνεργασία τοὺς µετο Ίδρυμα «Μι- 
χάλης Κακογιάννης». Ακολούθησε π επιτυχημένη αναβίωση του 
ελληνικού κινηματογραφικού φεστιβάλ του Σικάγο (ἀΓ6εΚ Γῆπι 
Εεί (Πίσαρο, 29 Σεπτεµβρίου - 2 Οκτωβρίου 201 1), το οποίο, 
έπειτα από τριετή απουσία (διακόπηκε το 2008), ανασυστάθηκε, 
υπό την καλλιτεχνική διεύθυνση του σκηνοθέτη και παραγωγού 
Νίκου Φραγκιά. 

«Η συμμετοχή των κινηματογραφιστών ήταν εντυπωσιακή, 
καθώς δεχθήκαµε τριπλάσιες υποψήφιες ταινίες απ’ όσες περιµέ- 
ναμε» εξηγεί ο πρόεδρος του φεστιβάλ και συνιδρυτής των Γήπι- 
Ηεί]επες Νίκος Φραγκιάς. «Ὑποβλήθηκαν 102 ταινίες, όχι µόνο 
από την Ελλάδα, αλλά από όλο τον κόσµο -- απόδειξη ότι το τα- 
λέντο περισσεύει. Επιλέξαμε τελικά να προβάλουµε στο φεστιβάλ 
49 ταινίες της τελευταίας πενταετίας, ώστε να δώσουμε την ευ- 
Καιρία στο αμερικανικό κοινό να παρακολουθήσει την αυξπμένῃ 
δυναμική των νέων ελληνικών ταλέντων» συνεχίζει ο κ. Φραγκιάς. 

Σύμφωνα µετους Φιλμ-Έλληνες, π συνεισφορά των φεστιβάλ 
ελληνικού κινηματογράφου στο εξωτερικό, όπως αυτά του Σικά- 
γου, του Λος Άντζελες ή του Λονδίνου, στην προώθηση του ελ- 
λπνικού κινηματογράφου είναι ουσιαστική. «Η πολιτιστική µας 
Κλπρονοµιά επιβιώνει σε δυνατές ιστορίες. Αυτό γιορτάζουµε µε 
το φεστιβάλ µας στο Σικάγο και αυτό θέλουµε να προωθήσουµε 
στο κοινό, µέσα από την πιο Ισχυρή τέχνη όλων --- τον κινηµατο- 
γράφο», τονίζει ο Νίκος Φραγκιάς." «Τα ελληνικά κινηµατογρα- 
φικά φεστιβάλ είναι µια καλή ευκαιρία για να έρθουν Έλληνες και 
ξένοι σε επαφή µε το ελληνικό σινεμά. Και, πάνω απ’ όλα, αποτε- 
λούν τιµή για τον πολιτισμό και τους κινηματογραφιστές της Ελ- 
λάδας» σημειώνει π παραγωγός Ναἱεῃῖε (οὐο5. 


Το Σικάγο βλέπει ελληνικό κινηματογράφο 

Κατά τη διάρκεια του (θε Εἶῑπι Γεςί (Πίζασο 
(νννννν.στοεΚ[]πι{ίεςίςμἰςαρο.ο{ϱ) προβλήθηκαν 49 
ελληνικές ταινίες της τελευταίας πενταετίας 
(2006-2011), από δημιουργούς µε ελληνική κατα- 
γωγή αλλά και από µπ Έλληνες, µε θεματολογία 
σχετική µε την Ελλάδα και τον ελληνισμό. Το φε- 
στιθάλ έκανε επίσηµπ πρεμιέρα µε τη Χρυσό- 
σκονπ (2009), το ντεμπούτο σε ταινία μεγάλου 
μήκους της Μαργαρίτας Μαντά, Και έκλεισε µε 
τον Πο του φύλακα (2006) του Δημήτρη Κουτσιαµ- 
πασάκου, παρουσία των δύο σκηνοθετών. 

«Ο σκοπός µας είναι προφανής: Θέλουμε να 
κρατήσουμε ζωντανές τις ελληνικές ταινίες και 
νατις προβάλλουμε στην ελληνική ομογένεια του 
Σικάγο, αλλά και να ενθαρρύνουµε ακόµη περισ- 
σότερους Έλληνες κινηµατογραφιστές να συνε- 
χίσουν να γυρίζουν ταινίες» εξηγεί π παραγωγός 
Και µέλος των ΕἠπιΗε]]επος, Ψαἱο[ίε (οΌος. 

Στο Ελληνικό Κινηματογραφικό Φεστιβάλτου 
Σικάγο συμμετείχαν ταινίες που προωθούν την ελ- 
ληνική γλώσσα και την ελληνική πολιτιστική κλη- 
ρονοµιά, καθώς καιτις παγκόσμιες αξίες της ελευ- 
θερίας του λόγου, της έκφρασης και της σκέψης, 
οι οποίες είναι θεμελιώδεις για τον καλό κινηµα- 
τογράφο. Το φεστιβάλ συµπεριέλαθε επιλογές από 
όλα τα κινηματογραφικά είδη (ντοκιμαντέρ, ταινίες 
μικρού και μεγάλου μήκους απἰπιαίἴοπ), καθώς και 
θεματικές συναντήσεις, που οργανώθηκαν σετέσ- 
σερις ενότητες: α) ελληνικό ρεύμα (Ηε]]επίς ου- 
Γεηί), µε πρόσφατες ταινίες μυθοπλασίας, μικρού 
μήκους, κινούμενα σχέδια, μεγάλου και μικρού µή- 
κους ντοκιμαντέρ: β) ιστορικά στιγμιότυπα (Πα5ῇᾗες 
ο{ Πἰ5ίοιγ), µε ιστορικά ντοκιμαντέρ: γ) νέες φιλο- 
δοξίες (γοιρ απιθἰ{Ποπ), µε σπουδαστικές ταινίες: 
ὃ) απίστευτες περιπέτειες, µε ταινίες για παιδιά. 
Υπήρξε επίσης και µία ενότητα εκτός συναγωνι- 
σμού, π «Χρυσοθήκη» (6ΠηγςοίπεΚε), µε προσκε- 
Κλημένες του φεστιβάλ ταινίες που βάζουν την 
Ελλάδα στον παγκόσμιο κινηματογραφικό χάρτη. 

Αν καιστην πρώτη διοργάνωση δεν απονεµήθη- 
καν βραβεία, στο Σικάγο ξεχώρισε, µεταξύ άλλων, 
ένας νέος κινηµατογραφιστής από τη Θεσσαλονίκη, 
ο 19χρονος Κωνσταντίνος Χαλιάσας, που παρουσίασε 
τρεις ταινίες μικρού μήκους στο σπουδαστικό τμήμα, 
κερδίζονταςτις εντυπώσεις. «ΟιΦιλμ-Έλληνες προ- 
σκάλεσαν το Σικάγο και όλο το κοινό των µεσοδυτικών 
πολιτειών να ανακαλύψει, να αγκαλιάσει και να στη- 
ρίξει τη νέα, δυναμική αφήγηση των Ελλήνων κινη- 
µατογραφιστών, αρκετοί από τους οποίους δημιουρ- 
γούν µε σχεδόν μηδενική χρηµατοδότησπ. Αυτός 
όµως είναι ο κινηματογράφος που ξεχωρίζει και ανα- 
γνωρίζεται στα κορυφαία κινηματογραφικά φεστιβάλ 
της Εὐρώππς» υπογραμμίζει ο Νίκος Φραγκιάς. 


Οι καλοί αναγνωρίζονται παντού 

Τι συμβαίνει τελικά στον σύγχρονο ελληνικό 
κινηματογράφο; Ποια είναι τα δυνατά του ση- 
µεία και ποιες οἱ αδυναμίες του; «Σήµερα 
στην Ελλάδα γράφονται ωραία σενάρια και 
θα εξακολουθήσουν να γράφονται, αρκεί να 
ενθαρρύνουμµε και να υποστηρίζουµε τους κι- 
νηµατογραφιστές µας» υπογραμμίζει Π Ψα]εγίε 
(οῦος, Π οποία θεωρεί ότι «το μειονέκτημα 
του ελληνικού κινηματογράφου είναι Π έλλειψη 
πόρων, Π οποία αντανακλά και σε ελλείψεις 
στην παραγωγή.» 

Οι Φιλμ-Έλληνες πιστεύουν στις ὄυνα- 
τότητες του σύγχρονου ελληνικού κινηµατο- 
γράφου, έστω και αν π ανταπόκριση του κοινού 
απέναντι στις ελληνικές κινηματογραφικές 
επιτυχίες δεν είναι π αναμενόμενη. «Οι Έλ- 
ληνες σκηνοθέτες, όπως και οι συνάδελφοί 
τους στον υπόλοιπο κόσµο, αντιμετωπίζουν 
σήµερα δύσκολες καταστάσεις. Δεν είναι εὔ- 
ΚΟλο να αφοσιωθούν στον κινηματογράφο, 
όταν έχουν να αντιμετωπίσουν προσωπικά 
και πολιτικά ζητήματα, πιο σοβαρά από την 
ψυχαγωγία» τονίζει π κ. (οβος, που πλώνει 
ωστόσο αισιόδοξη για το µέλλον της ελληνικής 
κινηµατογραφίας. 

Το κοινό του εξωτερικού δεν είναι Ιδιαίτερα 
εξοικειωµένο µετον ελληνικό κινηματογράφο, 
αλλά αυτό µπορεί να αλλάξει, υποστηρίζουν 
οι Φιλμ-Έλληνες, αρκεί να ενισχυθούν οι συν- 
τονισµένες προβολές ελληνικών ταινιών. «Το 
κοινό θα αυξάνεται, όσο οι Έλληνες κινηµα- 
τογραφιστές συνεχίζουν να ακολουθούν το 
πάθος τους, γυρίζοντας ωραίες ταϊνίες Και 
όσο τα φεστιβάλ ανά τον Κόσμο τούς ανα- 
γνωρίζουν καὶ προβάλλουν τις δημιουργίες 
τους. Το διαπίστωσα έντονα ως µέλος του 
Ελληνικού Κινηματογραφικού Φεστιβάλ του 
Σικάγο. Στον κινηματογράφο συμβαίνει το 
ίδιο όπως σε κάθε τέχνη: Χρειάζεται π υπο- 
στήριξη του κοινού για να αναδειχθείς» υπο- 
στηρίζει Π κ. (ποῦος. 

Για τους Φιλμ-Έλληνες, ο ελληνικός κι- 
νηµατογράφος µπορεί να έχει Και αξίζει τη 
διεθνή αναγνώριση όταν αφηγείται ενδιαφέ- 
ρουσες ιστορίες. «Ζούμε σε ένα παγκόσμιο 
χωριό και είµαστε όλοι ίδιοι. Απλώς χρειαζό- 
µαστε ένα ωραίο σενάριο και μερικούς καλούς 
συντελεστές: σκηνοθέτη, διευθυντές φωτο- 
γραφίες, παραγωγούς, µοντέρ...» εξηγεί π Να- 
Ιογῖε (Ίοῦρος. «Εξάλλου, π διαδικασία στην 
τέχνη είναι παντού π ίδια: Οι καλοί αναγνω- 
ρίζονται Και ανταμµείβονται». 





Η κινηματογραφική παραγωγός Ναἱει[ῖθ 
(οΏος, από τα ιδρυτικά µέλη των 
ΕΙπιηείίθηες και µία εκτων παραγωγών στις 
Νύφες του Παντελή Βούλγαρη. 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Ιστορικού Κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


Με ενισχυμένη ελληνική 
ταυτότητα πραγματοποιήθηκε 
Φέτος το 520 Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 
Με περισσότερες απὀ 20 
ελληνικες συμμετοχές στις 
διάφορες ενότητες της 
διοργάνωσης, µε ελληνικές 
συμπαραγωγές και 12 ελληνικές 
πρεµιέρες, αφιερώματα σε 
σύγχρονους Έλληνες 
δημιουργούς (Κωνσταντίνος 
Γιάνναρης) και τιμητικές 
προβολές σε πρωτοπόρουςτης 
ιστορίας του ελληνικού σινεμά 
(Ηλέκτρα του Μιχάλη 
Κακογιάννη), η Ελλάδα μπαίνει 
ξανά στο κάδρο. Το Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
επιστρέφει στον ελληνικό 
κινηματογράφο και δίνει ἐμφαση 
στη δυναμική των Ελλήνων 
σκηνοθετών, που δημιουργούν 
Και ξεχωρίζουν παρά την κρίση. 
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Η Ελλάδα ξανά στο κάδρο 


Ενισχυµενο το ελληνικό στίγµα 
στο 520 Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης” 


Ν]ειι από µια περιπετειώδη περίοδο για τον κινηµα- 
τογραφικό κόσµο στην Ελλάδα, που κορυφώθηκε µε τις 
κινητοποιήσεις των «Κινηματογραφιστών στην Ομίχλη» 
Καιτην αποχή των Ελλήνων σκηνοθετών από το επετειακό 
06 Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης το 2009, 
µε σηµείο αἰχμής την ψήφιση νέου κινηματογραφικού 
νόµου, π φετινή χρονιά σηματοδότησε την πανηγυρική 
“επιστροφή” των ελληνικών ταινιών και των δημιουργών 
τους στη Θεσσαλονίκη. 

«Παρά τις αντίξοες συνθήκες, οι Ελληνες συνεχίζουν 
να κάνουν σινεµά. Και το παράδοξο είναι πως µέσα από 
τις δυσκολίες αναπτύσσονται δυσανάλογα και αποσπούν 
την προσοχή του διεθνούς κινηµατογραφόφιλου κοινού. 
Κάτι γίνεται» δήλωσε ο καλλιτεχνικός διευθυντής του 
φεστιβάλ Δημήτρης Εἴπίδης, μιλώντας για τη σχέση του 
φεστιβάλ µε τον ελληνικό κινηματογράφο, ποὺ αναθερ- 
μαίνεται και εξελίσσεται. 

Αυξηµένες ήταν φέτος οι ελληνικές παρουσίες και 
στο διεθνές διαγωνιστικό τµήµα του φεστιβάλ, όπου 
δύο ελληνικές ταινίες διεκδίκησαν βραβεία: /.Α.(.Ε.του 
Μενέλαου Καραμαγγιώλη και Παράδεισοςτου Παναγιώτη 
Φαφούτῃ. Στο φεστιβάλ έκανε πανελλήνια πρεμιέρα και 
Π νέα ταϊνία του Κωνσταντίνου Γιάνναρη Μαη αἱ 583, 
που παρουσιάστηκε στο Φεστιβάλ του Βερολίνου τον 
περασμένο Φεβρουάριο Και µε νέο μοντάζ στη Θεσσα- 
λονίκη, στο πλαίσιο µιας πλήρους ρετροσπεκτίβας στο 
έργο του Γιάνναρη, ενός από τους πιο ανήσυχους δηµι- 
ουργούς του σύγχρονου ελληνικού κινηματογράφου. 

Σημαντικό ήταν Και το µέρος των εκὁπλώσεων µε 
ελληνική ταυτότητα. Κατά τη διάρκεια του δεκαπµέρου 
προβλήθηκαν σε επίσημη “πρώτπ” πολλές ελληνικές 
ταινίες: Μαρίς Ηοιτ του Κώστα Καπάκα, Η πόλη των 


Χ Το φωτογραφικό υλικό προέρχεται 
από το αρχείο του Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 


παιδιών του Γιώργου Γκικαπέππα, Σωτηρία του Ιάσονα Τζαβέλλα, 
Σούπερ Δημήτριοςτου Γιώργου Παπαιωάννου και ΕΗ.5. του Θάνου 
Ἰσαθλή, αλλά και τρεις ελληνικές συμπαραγωγές στη νέα ενότητα 
του ελληνικού τμήματος: Η Αφροδίτη στην αυλή του Τηλέμαχου 
Αλεξίου (Ελλάδα, Γερμανία), Το κορίτσι µε τα μεγάλα µάτια του 
Αλέξπ Τσάφα (Ελλάδα, Πράσινο Ακρωτήρι) και [ονείθος Ζογίΐσα 
των Χριστίνας Χατζηχαραλάμπους και Ράντοσλαβ Πάβκοβιτς 
(Ελλάδα, Σερβία, Κύπρος, Πολωνία). Σύµφωνα µε την υπεύθυνη 
του ελληνικού τμήματος του φεστιβάλ, Ελένπ Ανδρουτσοπούλου, 
οι ταινίες αυτές «εδραιώνουν την αντίληψη ότι ο ελληνικός κινη- 
µατογράφος, έχοντας ξεπεράσει τα εθνικά σύνορα, κατακτά τη 
δική του θέση στο διεθνές κινηματογραφικό στερέωμα και συνεχίζει 
να διεκδικεί σταθερά και δυναμικά την εποικοδοµπτική και απα- 
ραίτητη διεθνή συνέργεια». 

Επίσης, παρουσιάστηκε σε ειδική προβολή ο βραβευμένος στο 
Φεστιβάλτου Σαν Σεμπαστιάν Άδικος κόσµοςτου Φίλιππου Τσίτου, 
ενώ την αυλαία “άνοιξε” ένας διάσημος προσκεκλημένος ελληνικής 
καταγωγής: ο σκηνοθέτης Αλεξάντερ Πέιν, ο οποίος βρέθπκε στη 
Θεσσαλονίκη για την προβολή της νέας του ταινίας Τῃε ἆθεσεπάαηίς 
[Οι απόγονοή, µε πρωταγωνιστή τον Τζορτζ Κλούνεϊ, π οποία ετπι- 
λέχθηκε ως ταινία έναρξης του Φεστιβάλ. 

Στις ελληνικές συμμετοχές προστέθηκαν, για πρώτη φορά 
φέτος, ελληνικές ταινίες που έχουν ήδη πραγματοποιήσει πρώτη 


Ο Χρήστος Στέργιογλου και ο Αντώνης Καφετζόπουλος 
στον Ἀδικο κόσµοτου Φίλιππου Τσίτου, που απέσπασε 
βραβείο σκηνοθεσίας και πρώτου ανδρικού ρόλου στο 
590 Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου του Σαν 
Σεμπαστιάν τον περασμένο Σεπτέμβριο. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20/1! δα. 





οί 


αι 


Ο Αντώνης Καρυστινός στη νέα ταινία του Κωνσταντίνου Γιάνναρη Μαη αἱ 
«ρα, που προβλήθηκε µε νέο μοντάζ του σκηνοθέτη στη Θεσσαλονίκη. 
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ὁπμόσια προβολή, οι οποίες εντάχθηκαν στις εμπορικές 
προβολές (πιαγκεί 5εγεεπἰπᾳς) του τμήματος «Αγορά» 
για επαγγελματίες και δημοσιογράφους, ταν µια 
ακόµπ Κίνηση ενίσχυσης του ελληνικού κινηµατογρά- 
φου, που έδωσε την ευκαιρία σε περισσότερους Έλληνες 
κινηµατογραφιστές να βρεθούν στη Θεσσαλονίκη και 
να προωθήσουν το έργο τους, αξιοποιώντας τα ερ- 
γαλεία καιτις δυνατότητες των αναπτυξιακών δράσεων 
της «Αγοράς». Στις ταινίες αυτές συγκαταλέγονται οι 
γ/αρίεά Υοιίῇῃ των Αργύρη Παπαδημπτρόπουλου και 
Γιάν Βόγκελ, Αμνηστίατου Μπουγιάρ Αλιµάνι, Εἰςῇ δί 
(Πρ του Ηλία Δημητρίου, 46νετ του Γιώργου Πυρ- 
πασόπουλου, Ίρεις µέρες ευτυχίας του Δημήτρη Αθα- 
νίτ, Κόκκινος οὐρανός της Λάγιας Γιούργου, ΓΟ05 
του Στάθη Αθανασίου, Κωλόπαιδατου Στέλιου Καμί- 
τση, Αννίθας προ των πυλών της Ἑλισάβετ Χρονο- 
πούλου, Δεμένπ κόκκινη Κλωστή του Κώστα Χαρα- 
λάμπους κ.ά. 

Η ελληνική κινηματογραφική κοινότητα επανέ- 
Καμψε φέτος στο Φεστιβάλ, αποδεικνύοντας τον Κα- 
θοριστικό ρόλο του θεσμού στπ δηµιουργία και στῃν 
προώθηση της ελληνικής κινηµατογραφίας, σε πείσμα 
όλων όσοι προδίκαζαν την υποβάθμµισή του. «Το φε- 
στιβάλ θα παίξει τον ρόλο που πρέπει, ώστε να µπο- 
ρούµε να παρουσιάζουμε ελληνικό σινεµά αξιόλογο, 
αξιοπρεπές, πετυχημένο. Θα ενισχύσουµε τη νέα 
γενιά, τους νέους δημιουργούς που έχουν δικαίωµα 
να αναδειχθούν όπως όλοι» σημείωσε ο Δημήτρης Εἴ- 
πίδης, 


Σκηνή απὀ την ταινία ./.Α.(.Ε. 
του Μενέλαου 
Καραμαγγιώλη, µίας απότις 
δύο ελληνικές συμμετοχές 
στο διεθνές διαγωνιστικό 
τµήµα του Φεστιβάλ. 






Η παρατεταμένη περίοδος αμφισβήτησης που 
γνώρισε το ελληνικό τµήµα του φεστιβάλτην τελευταία 
διετία, όπου ελάχιστες ελληνικές ταϊνίες παρουσιά- 
στηκαν στη Θεσσαλονίκη, ενώ ο ίδιος ο θεσμός έγινε 
αντικείµενο αντιπαραθέσεων ανάµεσα στην κινηµα- 
τογραφική κοινότητα, αποτελούν παρελθόν. Οι Έλληνες 
κινηματογραφιστές αποκαθιστούν τις σχέσεις τους 
µε το φεστιβάλ, δείχνοντας απαλλαγμένοι από τα βά- 
ρη των προηγούμενων ετών. 

Η «άνοιξη της εγχώριας κινηµατογραφίας» για 
την οποία μιλούν οἱ κριτικοί και Π ενθαρρυντική πα- 
ρουσία νέων Ελλήνων σκηνοθετών στην 52Η διοργάνωση 
του φεστιβάλ επαναφέρουν στο προσκήνιο τη στενή 
και διαχρονική σχέση του θεσμού Και, συνακόλουθα, 
της Θεσσαλονίκης, µετις εκάστοτε πρωτοπορίες του 
ελληνικού κινηματογράφου, που εδώ Και μισό αιώνα, 
παρά τις αντιξοότητες, γεννιούνται, μεγαλώνουν και 
εξελίσσονται σε µια από τις μεγαλύτερες Κκινηµατο- 
γραφικές διοργανώσεις στην Ελλάδα. Η ιστορία του 
ελληνικού κινηματογράφου συνεχίζει να βαδίζει πα- 
ράλληλα µε την ιστορία του Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκπς, επιφυλάσσοντας ενδιαφέρουσες συ- 
ναντήσεις. 
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ΤΕΝ Ἐ σ 


των 
ΛΟΗ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ 


Αλ. ΝΕΣΑ ΈἙΠπιΚκο νο 


Αρχιτέκτονα, Καθηγητή Τµήµατος Αρχιτεκτόνων Πανεπιστηµίου Θεσσαλίας 


και 
ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΚΑΛΦΟΠΟΥΛΟΥ 


Αρχιτέκτονα, Επιµελητή Εκθέσεων, Λέκτορα Τµήµατος Αρχπεκτόνων Α.Π.Θ. 


Επιμέλεια της ΑΡΕΤΗΣ ΛΕΟΠΟΥΛΟΥ 
[στορικού Τέχνης, Επιµελήτριας του ΚΣΤΘ-ΚΜΣΤ 


Πριν ξεκινήσουμε 


Στη διάρκεια 25 ετων, µία διεθνής 
διοργάνωση επαναλαμβάνεται 
στην πόλη µε τους δικούς της 
όρους και το δικό της χαρακτήρα 
κάθε φορά. 

Το Θεσσαλονικέων Πόλις 

ζήτησε απὀ δύο εμπλεκόμενους 
(σε μεγαλύτερο ή μικρότερο 
βαθµό ο καθένας), τον Λόη 
Παπαδόπουλο (αρχιτέκτονα ΑΠΘ 
και ὑηίναιςίίγ (ο[ἱαρο οἱ ἴπε 
[)πίναισίῖν οἳ ἱοπάοη, καθηγητή 
αρχιτεκτονικής απὀ το1979 ἑωςτο 
2008 στο ΑΠΘ και απὀ το 2008 
στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων του 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλίας) και 
τον Απόστολο Καλφόπουλο 
(αρχιτέκτονα και επιµελητή 
εκθέσεων, λέκτορα στο Τµήµα 
αρχιτεκτόνων του Α.Π.Θ. και 
διευθύνοντα του ΔΥΝΑΜΟ 
ρΓοἱθεῖ-ςραςθ], να μιλήσουν για τη 
δική τους εμπειρία από τις δύο 
διοργανώσεις, συγκρίνοντας, 
αναλύοντας, αλλά και 
αποδομώνταςτις δύο Μπιενάλε. 
Παρακάτω οι διευκρινίσεις, 
σκέψεις και οἱ απαντήσεις του 
καθένα στις --κοινές και στους 
δύο-- ερωτήσεις του 
Θεσσαλονικέων Πόλις, 
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Μπιενάλε Νέων Καλλιτεχνών 


Ευρώπης και Ανατολικής Μεσογείου 


19860 δι 2011 


Τι έγινε, τι έμεινε, τι άλλαξε στη Θεσσαλονίκη 


Λόπς Παπαδόπουλος [Λ.Π.]: Να συγκρίνουμε τις δυο Βἰεηπαία. 
Πολύ καλά. Αλλά, για δυο λεπτά, ας πάμε ένα θήµα πίσω. Αν π Βἰ- 
θηΠα[6, όπως και κάθε καλλιτεχνική έκφραση, είναι ένα στοίχημα, 
ένα διάβηµα που σπρώχνειτη συζήτηση για την τέχνη, γιατις Ιδέες, 
για την Κοινωνία καϊτις συγκρούσεις της ένα βήµα πιο µπρος, πώς 
µπορεί σ΄ αυτή την τακτική, Κάθε δυο χρόνια, συνάντηση να αφουγ- 
κραζόµαστε τοὺς μυστικούς ήχους του μέλλοντος; Τι µπορεί να ση- 
µαίΐνει π διοικητική τακτοποίηση ενός γεγονότος που είναι εκ 
γενετής άναρχο και σπασµωδικό, όπως άναρχη και εκρηκτική είναι 
π δημιουργική στιγµή που ταράζει την ήρεμη επιφάνεια της παρά- 
δοσης και διαρρηγνύει τη συνέχεια της ιστορίας, για να ξαναγεν- 
νήσει τον κόσµο; Πώς είναι δυνατόν κάθε τόσο µια Βἰεππα[ε να 
επιοπεύδει, σχεδόν να εκβιάζει τη γέννηση του καινούργιου, Επι- 
τέλους, ποια µπορεί να είναι Π συχνότητα ανάδυσης µιας μεγάλης 
ανανεωτικής καλλιτεχνικής διατύπωσης; 

Ας ξανασκεφτούµε λοιπόν την Βἰεηπαίε μάλλον σαν έναν σει- 
σµογράφο, χρήσιμο για να απογράφει συνεχώς την ακολουθία των 
µικροσεισµών και να συντάσσει το πολύτιμο αρχείο τους, ακατάλ- 
λπλο όµως για να παραλάβει και να ερμηνεύσει τις ρηγµατώσεις του 
παρόντος, όπως τις γεννούν σχέσεις Και αντιθέσεις άλλης κατηγο- 
ρίας από αυτές για τις οποίες έχει σχεδιασθεί ο σεισµογράφος. ΓΙ 
αυτό και να µου επιτρέψετε µια προκαταβολική (φαντάζομαι θα 
επανέλθει στη συζήτηση) επιφύλαξπ απέναντι και στον ίδιο τον 
τίτλο, στο θέµα «συμθιώσεις», της φετινής Βἰεππα]ε Νέων, το 
οποίο, κατά τη γνώµπ µου, δεν αντιστοιχεί στην έκταση και τη βία 
της Κρίσης που εξελίσσεται. 

Βέβαια, δεν έχω διάθεση, σαν παλίµπαις, να παπαγαλίσω απο- 
καλυπτικές καταγγελίες για τις Βἰεηπαίε --- ιδεολογικοί μηχανισμοί 
που αναπαράγουν τους κυρίαρχους μύθους για τον προορισμό της 





τέχνης Και για την οργάνωση της κουλτούρας 
στους κοινωνικούς σχηματισμούς της µετα- 
µοντερνικότητας κτλ. Μπορώ ωστόσο να προ- 
Βλέψω την ενδιαφέρουσα και χρήσιµπ τροπή 
που µπορεί να λάβει µια συζήτηση σύγκρισης 
ανάµεσα στις δύο Βἰεηπαἰθ, τη φετινή και του 
66. Γιατί µας υποχρεώνει να ανοιχτούµε σε 
ερωτήματα σχετικά µε τη διαφορετική θέση 
που π ΒΙεηπαἰε των Νέων αλλά και γενικότερα 
π Τέχνη διεκδικεί και καταλαμβάνει µέσα σε 
δυο διαφορετικές συγκυρίες ---οι οποίες απέ- 
χουν μεταξύτους τόσο πολύ ή τόσο λίγο-- όσο 
είναι τα εικοσιπέντε χρόνια που χωρίζουν το 
1986 από το 2011: ένα τέταρτο του αιώνα. 

Απόστολος Καλφόπουλος [Α.Κ.]: Καταρ- 
χήν, από πλευράς µου πρέπει να διευκρινίσω 
ότι δεν συμμετείχα στον πυρήνα της διοργά- 
νωσης της 12ης Μπιενάλε. Συµµετείχα στην 
Κριτική επιτροπή που συστάθηκε για την επι- 
λογή των ελληνικών συμμετοχών για τις εικα- 
στικές τέχνες. Επίσης, ως διευθύνων του 
ΔΥΝΑΜΟ Ρριο]εεί-ραςς, συμμετείχα στο πα- 
ράλλπλο πρόγραµµα της διοργάνωσης µε το 
Ριο]εεί «Τεεπαρε Αηρεί». Συµµετείχα επίσης, 
μαζί µε άλλα πρόσωπα και φορείς της πόλης, 
σε µία σειρά συναντήσεων που έγιναν στο 
πρώτο στάδιο της διοργάνωσπς, όπου κληθή- 
Καµενα διατυπώσουµεττις γνώμες µας για την 
επικείμενη διοργάνωση. Συνεπώς, δεν γνω- 
ρίζω και δεν είµαι σε θέση να απαντήσω σε 
ερωτήματα που αφορούν τις ειδικές λεπτοµέ- 
ρεῖες της διοργάνωσης, πέρα από τον βαθµό 
εμπλοκής µου σε αυτή. 


Από τη Μπιενάλε Νέων του 1986 
Μπάλα σήµανσης στην οδό 
-'.. Αριστοτέλους 


Ερωτήσεις και απαντήσεις 


1. Πώς επελέγη π Θεσσαλονίκη για να φιλοξενήσει την Μπιενάλε, σε κάθε 
περίπτωση; 

2. Ποιοι ήταν οἱ φορείς που ανέλαβαν την παραγωγή κάθε Μπιενάλε και ποια 
κατά τη γνώµη σας π αποτελεσµατικότητάτους; 

ΛΙΠ» Δεν ξέρω καθόλου τη µικροφυσική των διαπραγματεύσεων που, µετά 
την πρώτη ΒΙεηπα[ε της Βαρκελώνπς, το 1984, έφεραν το 1986 την Βἰεηπα]ε 
ῇ στη Θεσσαλονίκη. 

Εκ των ὑστέρων, φαντάζομαι ότι από τους δύο φορείς της διοργάνωσης, 
μάλλον όχι ο Δήμος Θεσσαλονίκης αλλά π Γενική Γραμματεία της Νέας 
Γενιάς του Υπουργείου Πολιτισμού διεκδίκησε και κέρδισε την υποδοχή της 
Βἰεηπαίε στην Ελλάδα, υποθέτω αξιοποιώντας και την αύρα που π Μελίνα 
Μερκούρπ ως Υπουργός Πολιτισμού διέθετε στο εσωτερικό των ευρωπαϊκών 
πολιτιστικών θεσμών. 

Για λόγους αρχείου, θυµίζω ότι π αρμοδιότητα για τη Νέα Γενιά ανήκε το 
1986 στον Γεώργιο Παπανδρέου, ως Υφυπουργό Πολιτισμού, µε διευθυντή 
τον επικοινωνιολόγο Γεώργιο Σεφερτζή, ο οποίος όρισε ως υπεύθυνους για 
την Βἰεηπαίε τοὺς συμβούλους, τότε, της Γραμματείας Νέας Γενιάς Αντώνη 
Κάρτερ και Πέτρο Κωστόπουλο. 

Τέλος, π Θεσσαλονίκπ επελέγῃ διότι, στο πλαίσιο της αποκεντρωτικής 
πολιτικής της ΒἰεηΠα[ς, αρχικά τουλάχιστον, προτιµήθηκαν όχι οἱ 
πρωτεύουσες των συμμετεχουσών χωρών αλλά µεγάλες πόλεις τοὺς: Π 
Βαρκελώνπ, π Μπολόνια, π Μασσαλία, π Βαλέντσια, το Τορίνο, το Σεράγεβο, 
Π Νάπολη, το Μπάρι. Λοιπόν, γιατί όχι π Θεσσαλονίκη; Στο πιο ουσιαστικό 
σηµείο της ερώτησής σας, για το τι απέφερε εκείνη π ΒἰεηΠαἰε, φαντάζομαι 
θα μιλήσουμε αµέσως µετά. Αν θελήσουµε να μιλήσουμε σαν παλαιού τύπου 
αντικειµενικοί ιστοριογράφοι, µπορεί να αρκεστούµε, στην, έστω 
ἱμπρεσσιονιστική, ενδεικτική, αλλά εύγλωττη απογραφή καλλιτεχνών, που 
αντιστοιχούν σε ακµαίες στιγμές της σύγχρονης ελληνικής τέχνης και που 
δικαιούµαστε να υποθέσουμε ότι αναγνωρίστηκαν αμοιβαία µέσα στη 
συνουσία των πρώτων Βἰεηπα[ε Νέων, µέσα στις συγκρούσεις, στις 
αλλπλοαπορρίψεις και στις συσπειρώσεις που αὐτές οἱ Βἰεηπα[ε ευνόησαν: 
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Από τη Μπιενάλε Νέων του 1986 
Θεατρική περφόρµανς στο κατάστηµα Καρύδα. 
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Ψυχούλης, Ἐαγοράρης, Στυλίδπς, Τρανός, Μαρία Παπαδηµπτρίου, 
Αλεξίου, Χάρος, Μαντζαβίνος (εικαστικοῦ, Κοτιώνης, Σπύρος 
Παπαδόπουλος, Σακελλαρίδου/ Παπανικολάου, Φατσέας (αρχιτεκτονική), 
Αντωνάς, Γιαννίση, Σερέφας (λογοτεχνία), Μανέτας, Μαρινάκης, 
Βαρώτσος (βιομηχανικός σχεδιασμός), Μπουκογιάννη (κόσμημα), 
«Τρύπες», Αγγελάκας (μουσική), Δημήτρης Παπαϊωάννου, «Σπείρα» 
(χορός), Σαλτιέλ, (γραφιστική), Μπουλμέτης, Καρκανεβάτος (σινεμά) και Π 
σειρά µπορεί να συνεχίζεται. 

Α.Κ.: Έχω την εντύπωση ότι, µετά την απόσυρση της πόλης της 
Καζαμπλάνκα που είχε αναλάβει τη διοργάνωση της 15ης Μπιενάλε, Π 
ΒΙ(ΕΜ (Διεθνής Ένωση της Μπιενάλε των Νέων Δημιουργών της 
Ευρώπης και της Μεσογείου) απευθύνθηκε σε χώρες και πόλεις που είχαν 
αναλάβει στο παρελθόν τη διοργάνωση, µέσω των εθνικών φορέων που 
διαχειρίζονται την Μπιενάλε (στη συγκεκριμένη περίπτωση, τη Γενική 
Γραμματεία Νέας Γενιάς), και τους απηύθυνε το αίτηµα να αναλάβουν τη 
φετινή διοργάνωσπ. Λόγω του μικρού χρονικού περιθωρίου, αλλά και λόγω 
του μεγάλου κόστους, Π πρότασπ ήταν να χωριστεί Π διοργάνωση σε δύο ή 
Και παραπάνω πόλεις, που θα αναλάμβαναν διαφορετικά τμήματα. Τελικά, 
Π Θεσσαλονίκη ανέλαβε της εικαστικές και τις εφαρµοσμένες τέχνες, τις 
δράσεις στον ὃπμόσιο χώρο και τη γαστρονομία. 

ΓιατΏ φετινή διοργάνωση υπεύθυνοι ήταν: π Γ. Γ, Νέας Γενιάς, ο Δήμος 
Θεσσαλονίκης, το Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, το Α.[1.Θ., ο 
0.Λ.Θ. και π ΒΙΟΕΜ (Διεθνής Ένωση της Μπιενάλε των Νέων Δημιουργών 
της Ευρώππς και της Μεσογείου). Οργανωτικός και Καλλιτεχνικός 
διευθυντής ήταν ο Χρήστος Σαββίδης (ΜΜΣΤ) και διευθυντής ο Γιώργος 
Παπακώστας (ΑΠΘ). Υπήρξε και ένας αριθµός συνεργαζόμενων φορέων: Π 
Κίνηση των Πέντε Μουσείων Θεσσαλονίκης, το ΔΥΝΑΜΟ ρτο]εςί-ραςε, 
το Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης (Μ.Ι.Ε.Τ.), το Πολιτιστικό Ίδρυμα 
Τράπεζας Πειραιώς και το [νστιτούτο «οείπε. 

Όσον αφορά την αποτελεσµατικότητα: από τη µια, Π κινητοποίπση 
αρχών Και φορέων της πόλης και π µεταξύ τους συνεργασία µόνο ως θετική 
πρωτοβουλία µπορεί να πιστωθεί, ειδικά σε µία πόλη όπου, αν εξαιρέσουμε 
την Κίνηση των Πέντε Μουσείων, τέτοιου είδους συνεργασίες 
απουσιάζουν. Από την άλλπ, έχω την εντύπωση ότι παρόμοια σχήματα 
δημιουργούν µια σειρά από οργανωτικά και πρακτικά ζητήματα, των 
οποίων π διαχείριση δεν είναι καθόλου εύκολπ. Επίσης ---και αυτό είναι ένα 
φαινόμενο που χαρακτηρίζει γενικά την παραγωγή διοργανώσεων στην 
Ελλάδα--, π καλλιτεχνική και οργανωτική ευθύνη διαχέεται σε πολύ 
µεγάλο αριθµό προσώπων, καθιστώντας πολύ δύσκολο τον εντοπισμό 
παραλείψεων, λαθών και κυρίως την αξιολόγηση και την κριτική. 

Προσωπικά, είµαι υπέρ μικρών σχημάτων που συστήνονται εἰδικά για 
τη διοργάνωση τέτοιων γεγονότων, καταστρώνουν προγράµµατα, θέτουν 
όρους, δημιουργούν τις συνθήκες, αξιολογούνται και λογοδοτούν για την 
επιτυχία ή την αποτυχία της διοργάνωσης που έχουν αναλάβει. Τα 
σχήματα αυτά έχουν την Καλλιτεχνική και την οργανωτική ευθύνη, και 
μπορούν να επικαλεστούν την επιτυχία, στοιχείο σηµαντικό για κάθε 
δημιουργό, αλλά και χρεώνονται εξίσου την αποτυχία, στοιχείο 
απαραίτητο για την αξιολόγησπ των επαγγελματιών του Χώρου. Στη χώρα 
µας συνήθως έχουµε να κάνουμε µε διευρυµένα σχήµατα, που 
επιµερίζονται την επιτυχία όταν αυτή προκύπτει ή διαχέουν 
καλειδοσκοπικά την αποτυχία. 


3, Επιµελητές, επιτροπές και καλλιτέχνες: συµβίωσαν; Και πώς, 
Λ.Π: Σεποια υποκείμενα της Βἰεηπαἰε αφορά π «συμβίωση»: 
Καλλιτέχνες, επιτροπές, επιµελητές, παραγωγοί. 
Είμαι σε απόλυτη άγνοια για τη συνθήκπ της φετινής ΒΙεηπαἰε. 





Όμως π συζήτησπ για το 1986 είναι µια συζήτηση 
για τα Χρόνια της αθωότητας. 

Μια γρήγορη µατιά στα ονόματα που συγκρότησαν 
τις επιτροπές επιλογής των συμμετοχών ανά πεδίο 
πείθει για το μέτρο της σοβαρότητας µε την οποία Π 
διοργάνωσπ περιέβαλε το συνολικό εγχείρημα της 
Βἰθηπαίε Νέων. Μεταξύ άλλων: στα εικαστικά ο 
Κεσσανλής, ο Γιώργος Χατζημιχάλης, ο Θόδωρος, Π 
Ιωάννα Μανωλεδάκη, π Νίκη Λοϊζίδη. Στη φωτογραφία 
ο Τάκης Διαμαντόπουλος, ο Νίκος Παναγιωτόπουλος. 
Στον κινηματογράφο ο Μισέλ Δημόπουλος, ο Κώστας 
Φέρρης, ο Αλέξης Δερμετζόγλου. Στη μουσική ο Σάκης 
Παπαδημητρίου, ο Νίκος Παπαζογλου. Στην 
αρχιτεκτονική ο Δ. Α. Φατούρος, π Ξανθίππη Χόιπελ, ο 
Δημήτρης Αντωνακάκης, ο Ορέστης Δουμάνης. Στην 
εικονογράφηση ο Δημήτρης Αρβανίτης. Στη λογοτεχνία 
ο Κωστής Μοσκώφ, ο Νίκος Μπακόλας. Στη µόδα ο 
Δημήτρης Παρθένης, Π Λουκία, Π Λάουρα ντε Νίγκρις 
κτλ. 

Ας προσπαθήσουμε, συμπληρωματικά, να 
κατανοήσουμε ότιτο 1986 π συζήτηση για 
«επιµελητές» εκθέσεων ανιχνεύει µια ἴειτα ἱποορηίία, Ο 
όρος «επιμέλεια» δεν είχε τότε στην Ελλάδα, αλλά ούτε 
Και διεθνώς, την προϊστορία, που πρόλαβε να 
ὁημιουργήσει στην εικοσιπενταετία που ακολούθησε. Οι 
περισσότεροι, που τους προτάθηκε από την ΒἰεηΠαίε να 
αναλάβουν την επιμέλεια πεδίων της αρµοδιότητος 
τους απόρησαν, κάποιοι μάλιστα απέρριψαν, 
ενοχλημένοι, την τιμητική πρότασῃ. Οι ευσυνείδητες 
Και στοχευµένες επιµέλειες της Σάνιας Παπά στα 
εικαστικά, της Σοφίας Τσιτιρίδου στην αρχιτεκτονική, 
του Νίκου Πολίτη στο θέατρο και τον χορό, του Μάριου 
Βουτσινά στο Κόσµηµα κατασκευάζουν αµέσως, µεταξύ 
των νέων δημιουργών, ένα Κλίµα παραγωγικής ευφορίας. 
Πολλά από τα υπόλοιπα πεδία τα χειρίσθηκε 
πυροσβεστικά π αρχιτεκτονική µας ομάδα (Λόπς 
Παπαδόπουλος, Γιώργος Παπακώστας και Τίμων 
Κυριαζής, Γιάννα Συριοπούλου, Θωμάς Τσιρόπουλος). 
Νομίζω ότι λίγοι/ες ήταν οι συμμετέχοντες/ουσες 
Καλλιτέχνες που, χωρίς τη µεσολάβησπ επιµελητών, δεν 
ζόδεψαν ώρες στο αρχιτεκτονικό µας γραφείο, όπου 
σχεδιάζαµε τους χώρους αλλά και τη µορφή των 
εκδηλώσεων, αναπληρώνοντας ταυτόχρονα εκείνα τα 
Κενά τα οποία ο ενθουσιασμός µιας διοργάνωσης που 
φιλοδοξούσε να κεφαλαιοποιήσει τον αυτοσχεδιασμό 
Και την έκπληξη είχε αφήσει, μοιραία, άλυτα. 

Για να επιστρέψω στο ερώτηµα σχετικά µετις 
αντιθέσεις ανάµεσα στα υποκείμενα της Βἰεηπαίς, τους 
Καλλιτέχνες, τους επιµελητές κτλ., και έχοντας 
ανακατευτεί σε όλο το µήκος του εγχειρήματος του 
1956, και από ένα σηµείο Και µετά, συμμετέχοντας 
ακόµη και στις συνεδριάσεις της οργανωτικής 
επιτροπής της Βἰεηπαίς, μπορώ να πω ότι τα όρια 
ανάμεσα στον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό, στην 
επιμέλεια, στην προβολή και στην παραγωγή υπήρξαν 
πραγματικά δυσδιάκριτα. Επρόκειτο για ένα έργο 


ακατάτµητο, το οποίο περιείχε όλες τις δημιουργικές 
στιγμές της: την επιλογή ενός θέματος, τη συνεργασία 
µε τους Καλλιτέχνες, την επιλογή του χώρου, την 
αρχιτεκτονική της εγκατάστασης, την επιμέλεια 
εντύπων, την υλοποίηση των σχεδίων, την προβολή, τη 
λειτουργία των εκδηλώσεων. 

Όσα σπουδαία διδαχθήκαµε αργότερα για την 
επιµελητική δράση ή για τῃ διάκριση µουσειολογίας και 
µουσειογραφίας και ό,τι άλλο, είναι αδύνατο να 
αναγνωρισθούν στον ορµητικό, πλην άτυπο, τρόπο που 
ενέπνευσε και πανηγυρικά ολοκλήρωσε π ΙΙ Βἰεηπαία 
Νέων της Θεσσαλονίκης το 1986. Αυτό άλλωστε είναι 
ό,τι διέκρινε την απροσδόκητη επιτυχία της 
διοργάνωσης: π νεανικότητα, π αλαζονική 
ευρηματικότητα του «όλα να ανακαλυφθούν εξαρχής», 
π αιρετική και κάποτε αυθάδης γενική κίνηση όσων 
πρωταγωνιστήσαµε. 

Όμως, π Π Βἰεηπα]ε Νέων της Θεσσαλονίκης το 
1956 υπήρξε ασφαλώς µία ευτυχισμένη απροσχεδίαστη 
περίπτωση, π οποία δεν προτείνεται ως μέθοδος, για να 
μην επαναληφθεί ως φάρσα. 

Στην τρέχούσα στιγµή της εξειδίκευσπς, ο κάθε 
ρόλος --ο επιμελητής, ο Καλλιτέχνης, ο παραγωγός--- 
πρέπει να επικεντρώνεται στῃ δική του ειδική συμβολή 
και να διεκδικείτην ειδική περηφάνια της. Διότι 
διαφορετικά, οἱ νοµοτέλειες, ας πούμε, της παραγωγής, 
θα ανακαλούν τον καλλιτέχνη στην τάξη του 
πραγματοποιήσιµου και του οικονομικού, αντιδικώντας 
και µε τον επιµελητή που, µε την εκφώνηση ενός 
προκλπτικού θέµατος, θέλει πάντα να διεγείρει τη 
διατύπωση ανατρεπτικών καλλιτεχνικών διατυπώσεων. 
Αντίστροφα, ένα ασφαλές και γενικής ισχύος θέµα 
µπορεί να εξυπηρετεί την παραγωγή αλλά µπορεί να 
αποβεί ένα θέµα εκτός τόπου, εκτός χρόνου και εκτός 
θέµατος, δπλαδή ένα θέµα που δεν θέτει ζητήματα και 
απονευρώνει τη διοργάνωση νοηµατικά και 
καλλιτεχνικά. Μόνη αρετή µιας τέτοιας τυπολογίας 
θεμάτων είναι ότι δεν αποκλείουν καμιά συµµετοχή, ότι 
λειτουργούν πανσυλλεκτικά ώστε να µῃ διαταράσσονται 
οι σταθεροποιπµένες αρχές µιας ευπρεπούς και 
πολιτικά ορθής διοργάνωσπς. Βέβαια, έτσι κάθε 
προσδοκία απάντησης ακυρώνεται, αφού καμιά 
συζήτηση δεν ανοίγεται. Παράδειγμα: οἱ Βἰεηπα]ε 
Αρχιτεκτονικής της Βενετίας µε θέµα Νεχι (2002) ή µε 
θέµα δεηςίπς {πα Παίμγε; Τε ατεΠ!{εεί ας α 
«ρἰσπιορ[αρῇε: (1996). Τελειώνοντας οἱ Βἰεηπαίε, οἱ 
αρχιτέκτονες, οἱ Καλλιτέχνες δεν θα έχουν συναντήσει 
άλλους καλλιτέχνες, δεν θα έχουν ανταλλάξει κριτικές, 
δεν θα έχουν αναμετρηθεί µε το Κοινό, δεν θα έχουν 
αλλάξει τις δικές τοὺς ιδέες, τις πρακτικές ή τη στάση 
της ζωής της δικής τους ή της δικής µας. Μοιάζει ότι 

ολοένα Και περισσότερο αυτή είναι π επιδίωξη των 
σύγχρονων Βἰεηπαίε, οἱ οποίες ολοένα και περισσεύουν: 
να διεκπεραιωθεί µια άρτια σκηνογραφία καλλιτεχνικής 
συνάντησπς, να εργασθούν οἱ επιτροπές, να ὅπλωθούν 
οἱ επιµέλειες κτλ. Επιστρέφοντας στις χώρες 
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προέλευσης, οἱ Καλλιτέχνες θα έχουν αποκομίσει λαμπερά 
πιστοποιητικά συµµετοχής και δύο γραµµές παραπάνω 
για τα εν τους. Όλα, κατάλογοι, νειπἰσεασες και ρατῖῖες, θα 
έχουν γίνει σωστά. 

Ό,τι θα έχει στο µεταξύ χαθεί θα είναι π απόλαυση 
της δημιουργικής έρευνας. 

Μέσα στη δεκαετία του ΄90 είχαµε παρακολουθήσει 
την εξέγερση των Καλλιτεχνών εναντίον της δικτατορίας 
του επιµελητή -- συχνά π έκθεση ήταν π έκθεση του 
επιµελητή. 

Φαίνεται ότι εδραιώνεται ήδη π δικτατορία του 
παραγωγού πάνω στους επιµελητές και τοὺς Καλλιτέχνες 
-Π έκθεσπ θα είναι π έκθεση του παραγωγού. 

Είναι άραγε αυτή Π πιαϊηςίτθαπι συνταγή ό,τι Καλύτερο 
για µια Βἰεηπα]ε Νέων δημιουργών, 

Α.Κ.: Στην κριτική επιτροπή στην οποία συμμετείχα µε 
άλλους επιµελητές και ιστορικούς τέχνης για την επιλογή 
των ελληνικών συμμετοχών, που αφορούσαν τις 
εικαστικές τέχνες, έγινε συστηματική και πολύ 
προσεκτική δουλειά. Όσον αφορά στο ρτο]εεί του 
ΔΥΝΑΜΟ ρτο]εεί-»ρᾶςε «ἴθεπαρε απρςῦ», υπήρξε 
απόλυτη δημιουργική ελευθερία και εμπιστοσύνη από 
τοὺς διοργανωτές. 

Εκείπου µπορεί να ασκηθεί µια κριτική είναιτο 
γεγονός της πρόσκλησής µου µαζί µε σηµαντικό αριθµό 
από επιµελητές, καλλιτέχνες Κ.ά., στα πρώτα στάδια της 
διοργάνωσης, για να συμμετάσχουμε σε έναν αριθµό 
συζητήσεων γύρω από το ύφος και τοὺς στόχους της 
διοργάνωσης. Μετά τη δεύτερη συνάντηση, εκφράστηκε 
από τη µεριά µου µια ουσιαστική ένσταση. Ο λόγος ήταν 
ότι οἱ συναντήσεις αυτές γινόντουσαν χωρίς να έχει οριστεί 
ένα ξεκάθαρο πλαίσιο που να περιγράφει ρόλους, όρους, 
προὐποθέσεις και ευθύνες. Ακούγεται γραφειοκρατικό, το 
γνωρίζω, αλλά βρέθηκα σε ένα περιβάλλον όπου 
καλούμασταν να καταθέσουµε Ιδέες για το πρόγραµµα, τις 
θεματικές, τον τίτλο κτλ., χωρίς να γνωρίζουμε ποια είναι Π 
θέση µας στο συνολικό εγχείρηµα. Θα παραδεχθώ ότι Π 
πρόθεση ήταν σωστή, δηλαδή να ανοίξει το γεγονός σε 
συλλογικές διαδικασίες αλλά ένα τέτοιο άνοιγμα, αν δεν 
είναι σωστά δομημένο, όσο Καλές Και αν είναι οι προθέσεις, 
κινδυνεύει να υὑποπέσει σε µια σειρά από σφάλματα, Και 
κυρίως να γίνει αντιληπτό ως κάποιου είδους άτυπο 
διευθυντήριο ή/και όργανο νοµιµοποίπσης, λιγότερο ή 
περισσότερο προειληµµένων αποφάσεων. 

Να προσθέσω επίσης και Κάτι ακόµα πολύ σηµαντικό, 
που συνδέεται άµεσα µε τα παραπάνω: αν κάτι κατέχουν 
Και διαχειρίζονται οἱ επιµελητές εκθέσεων και γεγονότων, 
αυτό είναι «πολιτισμικό κεφάλαιο» δπλαδή, νέες ιδέες, 
θεωρία, καϊνοτοµία και τα κατάλληλα εργαλεία για την 
εφαρµογή τους, Γι αυτό κάποιος πρέπει να είναι πολύ 
προσεκτικός όταν τους ζητάει να καταθέσουν το 
κεφάλαιό τους, εἰδικά γύρω από ένα τραπέζι, όπου όλοι οἱ 
παριστάµενοι δεν βρίσκονται εκεί µε τους ίδιους όρους. 


4, Προὔπολογισμοί και απορρόφησή τους (κατά τις 
εκτιμήσεις σας τουλάχιστον), αριθµοί γενικότερα 
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(επισκεπτών, συμμετεχόντων καλλιτεχνών ξένων και 
Ἑλλήνων, αριθµός εκθέσεων, αποδελτιώσεων). 

Λ.Π]» Ενας προσεγγιστικός, συνολικός, για όλα τα 
πεδία, μιλά για περίπου 200.000 εισιτήρια στις οκτώ 
πμέρες λειτουργίας της Βἰεηπα|ε και για προὐπολογισμό 
της τάξεως των δ0.000.000 δραχμών. 

Α.Κ: Νομίζω ότι π επισκεψιμότητα είναι υψηλή, όµως 
όχι όσο θα μπορούσε να είναι. Είµαιτης γνώµπς, την 
οποία Και την είχα από την αρχή, ότι π διάχυση της 
διοργάνωσης σε πολλά και διαφορετικά σηµεία µέσα στην 
πόλη και σε πολλούς και διαφορετικούς χρόνους, όπως 
είχε γίνει το 1986, όσο Και αν ακούγεται ακόµα ικανή και 
υποσχόμενη να κινητοποιήσει το σύνολο της πόλης, είναι 
µια ξεπερασμένη στρατηγική, για δύο λόγους: 

--Η Θεσσαλονίκη φιλοξενεί µόνο ένα τµήµα της 
συνολικής διοργάνωσης Και όχι το σύνολό της, όπως το 
1986, που περιελάμβανε εκτός από τις εικαστικές και τις 
εφαρμοσµένες τέχνες, και τοὺς τοµείς της μουσικής, του 
χορού, του θεάτρου, του κινηματογράφου, της 
λογοτεχνίας κτλ. Το αποτέλεσµα είναι ότι π στρατηγική 
διάχυσης που ακολουθήθηκε, παρά τον µεγάλο αριθµό 
παράλληλων δράσεων που έλαβαν χώρα για να 
εµπλουτιστείτο πρόγραµµα, δεν δημιούργησε εκείνη την 
Κρίσιµπ µάζα γεγονότων που είναι ικανή να “τραθήξει” 
τον πολύ κόσµο. 

--Επίσης, σε αντίθεση µε το 1986, στην πόλη πλέον 
διοργανώνεται πληθώρα εκδηλώσεων --συναυλίες, ἆ] 5εί», 
εκθέσεις και δράσεις--, που απευθύνονται ακριβώς στο 
ίδιο νεανικό κοινό, µε αποτέλεσµα π προσφορά και ο 
ανταγωνισμός να είναι τεράστιος. 

Οι σύγχρονες στρατηγικές διοργάνωσης αντίστοιχων 
γεγονότων έχουν στραφεί εδώ και Καιρό σε µια πύκνωσπ 
του χώρου και τοῦ χρόνου των γεγονότων. Θεωρώ ότι 
αυτή π πύκνωση απουσίαζε στη συγκεκριμένη Μπιενάλε, 
Ως διοργανωτής, πρέπει να παρέχεις ένα πολύ πλούσιο, 
γεμάτο και πυκνό πρόγραµµα, έτσι ώστε να προσελκύσεις, 
όχι µόνο το εξειδικευμένο κοινό, το οποίο θᾳ επισκεφτεί 
έτσι Και αλλιώς την Μπιενάλε, αλλά το ευρύτερο δυνατό 
κοινό, Στον βαθµό αυτό, π επαφή του κοινού µε µια 
διοργάνωση πρέπει να είναι πολυεπίπεδη. Ένα µέρος του 
κόσμου θέλει να πάει µόνο στα εγκαίνια, ένα άλλο µέρος 
του κόσμου θέλει να επισκεφτεί την έκθεση σε άλλο χρόνο 
αλλά και να συναντήσει µια ανάλογη ζωτικότητα. Ένα 
µέρος του Κόσμου θέλει να επισκεφτεί τον Χώρο ως 
θεατής, ένα άλλο µέρος του κόσμου θέλει να έχει 
µεγαλύτερη συμμετοχή, να γνωρίσει τους ὃπμιουργούς, να 
συζητήσει µαζίτους, να δημιουργήσει σχέσεις κλπ. Οι 
επιτυχημένες διοργανώσεις απαντούν σε αὐτές τις 
διαφορετικές ανάγκες και προσδοκίες. Επίσης, έχουν 
πάντα ένα τµήµα που αφορά τους επαγγελματίες του 
χώρου, µέσα από το οποίο προκύπτουν νέες συνεργασίες, 
Ρτο]εεῖ, ανταλλαγές, χρηµατοδότησεις κτλ. Επιτρέψτε 
µου την έκφραση: «Το κοινό είναι πολλά». Είναι 
διαφορετικών πλικιών, ποικίλων σχέσεων µε τον Χώρο των 
εικαστικών, διαφορετικών προθέσεων, αναγκών και 
προσδοκιών. Μια οργάνωση τέτοιου μεγέθους οφείλει να 
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στοχεύει σε όλα αυτά τα διαφορετικά κοινά. 

Όσον αφορά το οικονομικό κομμάτι, δεν μπορώ 
να γνωρίζω για το σύνολο της διοργάνωσπς. 
Αναφορικά µε το δικό µας Ρίο]εεῖ, π υπογραφή της 
σύμβασης και π εκταµίευση των χρημάτων γίνεται µε 
τρομακτική δυσκολία και καθυστέρηση. Στην ουσία, 
χρηµατοδότπθηκε το ΡΓο]εοί από ιδίους πόρους και Π 
αποπληρωμή μετατέθηκε για αργότερα. Τα φαινόμενα 
αυτά δεν είναι επιτρεπτά σε τέτοιου είδους 
διοργανώσεις. Επίσης, υπήρξε πολύ µεγάλπ 
καθυστέρηση στην οριστική απάντηση, από πλευράς 
διοργανωτών, για την αποδοχή της πρότασής µας, µε 
αποτέλεσµα να προκληθεί µια σειρά από 
προβλήματα. Κατανοώ ότι, όπως πάντα, υπήρχε µια 
σειρά από κεφαλαιώδη ζητήματα που έπρεπε πρώτα 
να επιλυθούν, αλλά αυτά πρέπει να απασχολούν µόνο 
τους οργανωτές και σε Καμιά περίπτωση δεν πρέπει 
να μεταφέρονται στα επιµέρους ρτο]εςί και τις 
συνεργασίες. 


5. Εθελοντική προσφορά εργασίας. Απέδωσε; Με 
ποιον τρόπο κάθε φορά; 

Λ.Π]» Δεν θυμάμαι διόλου γύρω από αυτό, αλλά νομίζω 
ότι, όπως απορρέει από όσα συζητούσαµε μόλις πριν 
Και για να αποφύγω αυτό τον εκνευριστικό όρο του 
εθελοντισμού, που μάλιστα κάποτε προβλέπει και 
αμοιβή για τους εθελοντές, στην Βἰεηπαίε υπήρξε εκ 
μέρους των στελεχών της ένα υπερανεπτυγµένο 
Κλίμα συμμετοχής στο συνολικό της πλαίσιο, µε ζήλο 
πολύ µεγαλύτερο από ό,τι ὑπαγόρευαν οι συμβατικές 
τους υποχρεώσεις. 

Θυμίζω όµως πάλιτῃ στιγµή για να το 
εκτιμήσουμε: το 1986 π κοινωνική διαθεσιμότητα των 
πολιτών, π εμπλοκή τοὺς στη δημόσια ζωή µε 
διάφορους τρόπους, π στράτευσήτους, αν θέλετε, 
ψυχή τε και σώματι, κυρίως στην κομματική ζωή της 
εποχής, αλλά και πιο γενικά σε κάτι στο οποίο 
πίστευαν, δεν είχε ακόµπ φθαρεί, ήταν ένα 
παραπλήρωμα της κοινωνικής αυτοεκπλήρωσης. 

Λ.Κ.. Επιτρέψτε µου ένα γενικό σχόλιο. Νομίζω 
ότι στην Ελλάδα έχουµε µια στρεβλή εικόνα για τῃ 
µορφή και τον ρόλο της εθελοντικής εργασίας. Η 
πεποίθησή µου αυτή πηγάζει από την πολυετή 
ενασχόλησή µου µε εθελοντικές οργανώσεις, 
εθελοντικές πρωτοβουλίες αλλά και από την εμπειρία 
µου ως εκπαιδευτή εθελοντών. Χρειάζεται πολλή 
προσοχή στη διαχείριση του εθελοντισμού, κυρίως 
γιατί π διαχωριστική γραµµή μεταξύ εθελοντικής και 
άµισθης εργασίας είναι πάρα πολύ λεπτή. Ας 
εξετάσουμε, για παράδειγµα, τη συνήθη εργασία, Π 
οποία ανατίθεται σε εθελοντές σε τέτοιου είδους 
οργανώσεις. Αναφέρομαι στην εύρυθµη λειτουργία 
των εκθεσιακών χώρων, π οποία δυστυχώς σχεδόν 
πάντα εξαντλείται στο επίπεδο της απλής φύλαξης 
τους. Αν αναλογιστούμε ότι οι θέσεις αυτές 
αποτελούν τον κρίσιμο συνδετικό κρίκο µεταξύ της 
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διοργάνωσης, του καλλιτεχνικού έργου που εκτίθεται και των 
επισκεπτών της έκθεσης, τότε αντιλαμθανόµαστε πόσο κρίσιµος 
είναι ο ρόλος των εθελοντών και το εύρος της εκπαίδευσης που 
απαιτείται για τη στελέχωση των θέσεων αυτών. Σε αυτή την 
εκπαίδευση έγκειται το Κέρδος που έχουν οἱ εθελοντές από την 
εμπλοκή τους στη διοργάνωση. Εκεί έγκειται και το Κέρδος για την 
ίδια τη διοργάνωση, αφού αποκτά ένα στελεχιακό δυναμικό που 
λειτουργεί πολλαπλασιαστικά για το ίδιο το γεγονός, προσφέροντας 
τον ενδιάµεσο Κρίκο ανάµεσα στο κοινό και τη διοργάνωση. 
Καταλαβαίνουµε όλοι ότι, όταν δεν συμβαίνει αυτό, οι εθελοντές 
απλά αποτελούν την πλέον οικονομική λύση για να µην 
προσλπφθούν οι απαραίτητοι φύλακες. 


6. Το ζήτημα της χρήσης νέων ή εναλλακτικών χώρων και της 
επανάχρησης παλαιών: Ποιος ο χαρακτήρας αυτής της επιλογής και 
τι είδους ώθηση πιστεύετε ότι έδωσε σε κάθε περίπτωση στη 
διοργάνωση; 

Λ.Π]» Αν δεν διευκρινίστηκε όσο χρειαζόταν το νόημα της 
επιλογής εγκαταλειµµένων, ακόµπ και αντιλειτουργικών κτιρίων, 
πρέπει να επαναλάβω ότι π καταφυγή στην ιστορική τυπολογία και Π 
διέγερση ακόµη και της σημασιολογίας του άσχηµου επεδίωκαν να 
φέρουν στο προσκήνιο ό,τι θα μπορούσε να περιγραφεί σαν 
ασυνείδητο της πόλης: το κρυµµένο, το απωθηµένο κομμάτι της, τις 
βρώμµικες περιοχές της, το λιμάνι ήτο ερείπιο του Βασιλικού 
θεάτρου, Καθώς και τις µιαρές περιοχές της ιστορίας τῃς, τα ίχνη του 
ξένου, τα οθωμανικά ή τα εβραϊκά της μνημεία. 

Συμπλπρώνω συνεπώς ότι οἱ επεμβάσεις µας στα κτίρια που 
επιλέξαμε δεν αποσκοπούσαν στην εκκοσµίκευσή τους, δεν 
περιέγραφαν στρατηγικές εξυγίανσης αλλά στρατηγικές 
“Ῥεβήλωσπς”, ώστε να µας επιστραφούν ως “Καθαρά”, µετον τρόπο 
που ο Αραππθεῃ µας το εξήγησε χρόνια αργότερα. Επρόκειτο λοιπόν, 
όχι για στρατηγικές εξουδετέρωσης αλλά αναθέρµανσης της 
αἰνιγματικής φύσης των απωθηµένων χώρων, επανένταξής τους στην 
πόλη µε έναν τρόπο που τα συγκρατεί στην κατάσταση του µῃ 
εντάξιµου και του ποιητικού, που εξακολουθεί να ενεργοποιεί 
σημασίες, εμπλουτίζοντας την αποπτωχευµένῃ αστικότητα του 
λειτουργισμού. 

Ξαναλέω ότιτο 1986 µια τέτοια στάση περιέγραφε µια 
αρχιτεκτονική χειρονομία ριψοκινδύνευσῃς, 

Σήµερα Π ΠιαἰΠ»ίτεαπι αγοραία αρχιτεκτονική, µαζί µε αυτές τις 


ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20/11! 18.9 


ἰδέες, έχει λεπλατήσει Και περιοχές ολόκληρες της 
πόλης --- π θορυβώδης παρακμή της Βαλαωρίτου είναι 
αρκετή για να εικονογραφήσει αυτή την 
παρατήρηση. 

Νομίζω ότι µια ΒΙεηπα]ε Νέων που ήθελε να 
ξαναβρεί την ορµή της θα όφειλε να έχει λάβει 
γενναίες αποστάσεις από αυτόν τον κυρίαρχο 
τρόπο... | 

Α.Κ.: Νομίζω ότι π χρήση Και π επανάχρηση 
παλαιών ή “εναλλακτικών” χώρων από µόνπ της δεν 
είναι ούτε θετική ούτε αρνητική. Έχει πάντα σηµασία 
τοτι καλείται ο Χώρος να στεγάσει. Ο χώρος καιτο 
περιβάλλον µιας έκθεσης συμμετέχουν οὐσιαστικά 
στη διαµόρφωση του χαρακτήρα της. Αποτελούν µια 
συνιστώσα εξίσου σηµαντική µε τα ίδια τα έργα που 
εκτίθενται. Γι αυτό πρέπει να είμαστε πολύ 
προσεκτικοί για τοτι είδους χώρους επιλέγουμε και 
πώς τους διαμορφώνουµε σε σχέση µετο τι | 
καλούμαστε να εκθέσουµε. Δεν ταιριάζοὺν όλα, 
οπουδήποτε. 

Η χρήση Κλειστών χώρων και εγκαταλειμµένων 
Κτιρίων προκρίνεται είτε λόγω ανάγκης όταν δεν 
υπάρχουν άλλοι χώροι, είτε σε περιόδους κατά τις 
οποίες οι καλλιτέχνες και οι επιµελητές επιλέγουν 
εζω-θεσμικούς χώρους έκθεσης για να εκφράσουν την 
αντίθεσή τους σε εδραιωμένες αντιλήψεις και 








πρακτικές έκθεσης, είτε λόγω στιλιστικής- 
νοσταλγικής-μιμητικής διάθεσης για µια 
ανατρεπτικότητα ή Καλλιτεχνική πρωτοπορία που 
απουσιάζει, είτε για να εξυππρετηθούν πολιτικές 
αστικού εξευγενισμού (σεπἰΠΠςα[ίοπ). Στις πρώτες 
δύο περιπτώσεις, Π επιλογή αυτή είναι ουσιαστική, 
στην τρίτη περίπτωση π επιλογή είναι επιφανειακή, 
ενώ π τέταρτη περίπτωση σηκώνει πολλή συζήτηση. 
Για την Μπιενάλετου 1986, έχω την εντύπωση ότι 
συνέπιπταν οἱ δύο πρώτες περιπτώσεις. Στη φετινή 
διοργάνωση σίγουρα ισχύει Π πρώτη περίπτωση. 





7.Τι ποσοστό επιτυχίας της διοργάνωσης βασίστηκε 
στην προβολή και την προώθηση από τα ΜΜΕ; Πώς 
λειτούργησε αυτό τότε και τώρα; 

Λ.Π» Η ερώτηση είναι χρήσιμη, γιατί µας 
επαναφέρει στην κατάσταση των ΜΜΕ στο μακρινό 
1986: υπήρχε µόνο π κρατική τηλεόρασπ. Που 
σηµαίνει ότι π κατασκευή γεγονότων ήταν προφανώς 
απλούστερη σε σχέση µε τώρα: ό,τι αναφερόταν από 
την ΕΡΤ ως είδηση διεκδικούσε το καθεστώς του 
πραγματικού και του αδιαμφισθήτπτου. Και, εφόσον η 
ΕΡΤ είχε γίνει ο χορηγός επικοινωνίας, π επιτυχία της 
ΒΙεηπαία ήταν δεδομένη πριν καν αρχίσει να 
σχεδιάζεται. Η Βἰεηπαίε είχε συμφωνπθεί σαν ένα 
θριαμθευτικό καλλιτεχνικό γεγονός προτού ακόµη 
συμβεί. Ίσως δεν χρειάζονταν καν να γίνει 

Ωστόσο, το ίδιο αυτό γεγονός, π προβολή της 
ΒΙεηπαία από την κρατική τηλεόραση, από το κρατικό 
µέσο, την εξέθετε προκαταβολικά ακριβώς στο κοινό 


στο οποίο π ίδια Π Βἰθηπαίε ήθελε να απευθυνθεί: 
στους νέους ανθρώπους, στοὺς εγγενώς 
επιφυλακτικούς απέναντι σε οτιδήποτε µπορεί 
να θεωρπθεί ως εκδοχή καθεστωτικής τέχνης. 

Από τη σκοπιά αυτή, δεν ξέρω ούτε Και τώρα 
αν στην επιτυχία της Βἰεηπαϊε εισέφερε κυρίως η 
κρατική της διαφήμιση ή π ίδια π αύρα του 
γεγονότος, που μέρα µε τη µέρα και στόµα µε 
στόμα --θυμίζω, χωρίς ἱνήΠει-- π φήµπ του 
αύξανε, σε σηµείο που το πάρτι της τελευταίας 
µέρας ματαιώθηκε: το εξωφρενικά µεγάλο 
πλήθος δημιούργησε πρόβλημα ασφάλειας στο 
Βασιλικό Θέατρο. 

Αν κάτι αξίζει να προστεθεί είναι ότι Π 
Βἰεηπα]ετου 1986 δεν σχεδιάσθηκε σαν ένα 
γεγονός επικοινωνιακό, σε αντίθεση µε τις 
σημερινές πρακτικές, που αρχίζουν από τον 
σχεδιασμό της επικοινωνίας, της διαφήμισης του 
γεγονότος: δεν είναι τάχα οἱ διαφημιστικές 
εταιρείες ποὺ πρώτες αυτές συγκινούνται από 
την αγγελία ενός γεγονότος κλίµακος; Αντίθετα, 
το 1986 π προτεραιότητα ανήκε στο ίδιο το 
γεγονός, όχι στη ρητορική του. Μέσα στο 
πανηγύρι του δημιουργικού ενθουσιασμού 
ξεχάστηκε, δηλαδή υπήρξε π απόλυτη αδιαφορία, 
όχι µόνο για τη διαφήμιση αλλά ακόµη και για 
την τεκμηρίωση της Βἰεηπα[ε: ό,τι σήµερα 
διασώζεται ως αρχείο της Βἰεηπαίε είναι 
προσωπικές µου φωτογραφίες ή συγκέντρωση, εκ 
των υστέρων, υλικού από το φωτορεπορτάζ των 
εντύπων. 

Βέβαια, αυτό που έχει συγκρατηθεί ως 
συλλογική μνήμη των πολιτών σε σχέση µε την 
ΒΙεηΠαΙε του 1986 είναι ακριβώς ο 
μετασχηματισμός ενός χωρικού βιώµατος σε 
αστική εμπειρία. Που µου επιτρέπει να σκεφτώ 
ότιτο έγκυρο αρχείο µιας πόλης δεν είναι ένας 
κατάλογος ή µια εξαντλητική φωτογραφική 
τεκμηρίωση, αλλά π συλλογική μνήμη των 
πολιτών της, 

Όσο αυτή υπάρχει. 

Α.Κ.. Η Δημοτική Τπλεόραση, π ΕΡΤΑ και οι 
άλλοι χορηγοί επικοινωνίας, όπως επίσης Και Π 
ομάδα εθελοντών που διαχειρίζεται τα 5οσίαἱ 
πηεάα, έχουν κάνει πολύ Καλή δουλειά στην 
κάλυψη των γεγονότων. Δεν ξέρω κατά πόσο 
έγινε Π αντίστοιχη προσπάθεια ενημέρωσης στο 
άµεσο περιβάλλον (όµοροι νομοῦ) και στον 
ευρύτερο περίγυρο (Βαλκάνια) αλλά και σε 
ευρωπαϊκό και μεσογειακό επίπεδο, ή 
τουλάχιστον στις πόλεις που συνδέονται άµεσα, 
Και πλέον οικονομικά, αεροπορικώς µε τη 
Θεσσαλονίκη. Πιστεύω ότιτα γεγονότα αυτά 
αποτελούν εξαιρετικές περιπτώσεις για την 
ενίσχυση του τουρισμού τύπου «ννδεκεπά 
ἀεεπαίίοη». Ο μεγάλος αριθµός φοιτητών της 


πόλης, π καλή αγορά, π γαστρονομία και π ποικιλία στη διασκέδαση και 
τον πολιτισμό, σε συνδυασμό µε μεγάλα γεγονότα όπως π Μπιενάλε, το 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου κτλ., μπορούν να εντείνούν µια τέτοια 
προοπτική, αν βέβαια αυξηθεί και ο πολύ μικρός αριθµός καλής 
ποιότητας αλλά οικονοµικών τουριστικών καταλυμάτων. 

Πέραν αυτών όµως, πιστεύω ότι δεν εκμεταλλευτήκαµε την ευκαιρία 
της Μπιενάλε στον βαθµό που θα μπορούσαμε Και για ακόµῃ ένα λόγο. Η 
ύπαρξη ΜΜΕ σε µια πόλη του μεγέθους της Θεσσαλονίκης, όπως έχει 
δείξει και π διεθνής εμπειρία, είναι πολύ σηµαντική, γιατί γύρω από αυτά 
κινητοποιείται το σύνολο της δημιουργική οικονοµίας. Ας σκεφτούμε, για 
παράδειγµα, ότι για την παραγωγή µιας τηλεοπτικής εκπομπής 
απαιτείται π ὃπμιουργία εικόνας, μουσικής, χώρου, οΓαρᾗς», αλλά και ῃ 
κατασκευή σκηνικών, Ρτορς Κτλ. Σε αντίθεση µε τα μεγάλα Κέντρα, όπως 
π.Χ. π Αθήνα, π ανάπτυξη τοπικών ΜΜΕ είναι µια πολύ δύσκολη 
υπόθεση, αλλά ταυτόχρονα απαραίτητη για τη δημιουργική οικονομία. Σε 
πόλεις του εξωτερικού, αντίστοιχες της Θεσσαλονίκης, τα τοπικά ΜΜΕ 
αποτελούν βασικούς μοχλούς ανάπτυξης της δημιουργικής οικονομίας, 
Και γι’ αυτό εφαρμόζονται πολλαπλές στρατηγικές και εργαλεία 
ενίσχυσής τους. 

Λόγω του μικρού μεγέθους της τοπικής οικονοµίας, θεωρώ ότι θα 
ήταν προτιμότερο γεγονότα τέτοιας κλίμακας να συνοδεύονται από την 
παραγωγή εξειδικευμένου “μιντιακού” προϊόντος που να παράγεται και 
να αμείβεται καλά. Το παράδειγµα της εκδοτικής και της γραφιστικής 
άνθησης που έχει να επιδείξει π πόλη, λόγω των εκδόσεων των μουσείων 
σύγχρονης τέχνης της πόλης, των Μπιενάλε Εικαστικών Θεσσαλονίκης 
και του Φεστιβάλ Κινηματογράφου, είναι εξαιρετικά χρήσιμο. Πρόκειται 
για δουλειές υψπλών στάνταρντ, µε διεθνή αναγνώριση, που, µε την 
κατάλληλη προώθηση, μπορούν να φέρουν δουλειές σε δημιουργικά 
γραφεία της πόλης από άλλες πόλεις της Ελλάδας και --γιατί όχι--- του 
εξωτερικού. Μπορούμε να φανταστούμε το παραπάνω παράδειγµα να 
ισχύει για το σύνολο της δημιουργικής παραγωγής της πόλης; Υπό αυτή 
την έννοια, θα περίµενα για τη συγκεκριμένη Μπιενάλε να µην υπάρχουν 
τοπικοί χορηγοί επικοινωνίας αλλά πλπρωμένες διαφημίσεις και 
καταχωρήσεις σε τοπικά µέσα, καθώς και εἰδικές, εσωτερικές Και | 
εξωτερικές, παραγωγές τηλεοπτικών εκπομπών από νέους δημιουργούς. 


8. Η πρόσληψπ της Μπιενάλε από το κοινό το 1986 και σήµερα. 
Διαπιστώνετε διαφοροποίπση κοινού Και αντιδράσεων, 

Λ.Π.: Είναι βέβαιο ότι π ζήτπσπ του 1986 για μεγάλα και διεθνή 
γεγονότα τέχνης υπήρξε πολύ μεγαλύτερη σε σχέση µετο 201 |. Οι 
σημερινές δοµές του πολιτισμού στη Θεσσαλονίκη, ιδιαίτερα µετά την 
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Από τη ΒἰθηΠαΙθ Νέων 2011 / Από το "Τθεηαςς Αποςςί" στο ΔΥΝΑΜΟ ριο]θεί-εραςθ 


Πολιτιστική του 1997 (δύο μουσεία σύγχρονης Τέχνης, το 
Μουσείο Φωτογραφίας, το Μέγαρο Μουσικής, ῃ 
αναβάθμιση του Φεστιβάλ Κινηματογράφου, οἱ πολλαπλές 
σκηνές του Κρατικού Θεάτρου...) Και επιπλέον Π 
λειτουργία της Σχολής Καλών Τεχνών, περιγράφουν µια 
συνθήκπ π οποία δεν είναι συγκρίσιµη µε την πολιτιστική 
συνθήκη της πόλης πριν από 25 χρόνια. 

Συνεπώς, δεν είναι λογικό οἱ δύο Βἰεηπαίε και Π 
πρόσληψή τους να μετρηθούν µαζί. 

Αυτό που βρίσκω χρήσιμο να σημειωθεί είναι ότι Π 
σηµερινή Βἰεηπα[ε διεκδικεί το καθεστώς σημαντικού 
καλλιτεχνικού γεγονότος και συνεπώς ως τέτοιο πρέπει να 
αξιολογηθεί. 

Αντίθετα, π Βἰεηπα]ε του 1986 έχει καταγραφεί, όχι 
κυρίως ως ένα καλλιτεχνικό όσο ως ένα γεγονός κοινωνικό: 
ό,τιτῃν καθιστά επιτυχημένη είναι Π διάχυση της χαράς, η 
επιθυµία της µέθεξῃς, Π θέληση τού «να είμαι κι εγώ εκεί», 
π οργάνωσπ του κοινωνικού, π Κατασκευή του κοινού. 

Α.Κ;: Το κοινό είναι σίγουρα διαφορετικό. Δεν πρέπει 
να ξεχνάμε ότι έχουν περάσει 25 χρόνια από τότε. Τώρα, 
σίγουρα το νεανικό κοινό έχει μεγαλύτερη πρόσβαση µέσω 
των νέων µέσων, αλλά και της μεγαλύτερης ευκολίας 
μετακινήσεων σε αντίστοιχα γεγονότα του εξωτερικού, 
οπότε µπορεί να κρίνει και να συγκρίνει. Από την άλλη, 
όπως είπα και προηγουμένως, π µεγάλη πληθώρα των 
γεγονότων που συμβαίνουν στην πόλη προσφέρει µια 
τεράστια ποικιλία εναλλακτικών προτάσεων. Για τους 
λόγους αυτούς, π επίσκεψη, π συμμετοχή και Κυρίως Π 
εγγραφή στη µνήµπ απαιτούν πλέον, από μέρους των 
διοργανωτών, πολύ προσεκτικό σχεδιασμό της συνολικής 
διοργάνωσης του γεγονότος και της εμπειρίας που 
αποκομίζει ο επισκέπτης. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011 Ίδα 





9, Οι αλλαγές στην πόλη και την κοινωνία τις τελευταίες 
δεκαετίες φάνηκαν µέσα στη διοργάνωση της Μπιενάλε 
και στην υποδοχή της; 

Λ.Π. Είναι ενδιαφέρον ότι το ίχνος της Βἰεηπαϊε του 
1986 δεν θα το βρούμε κατεξοχήν στα ειδικά περιοδικά 
τέχνης της εποχής όσο στα έντυπα και τα περιοδικά 
γενικής κοινωνικής ύλης και κοινωνικής κριτικής --- από 
τον Ταχυδρόμο µέχριτο Αντίκαιτον Πολίτη. Ίσως ῃ 
επιτομή του επαίνου για την Βἰεηπα]ε του 1986 
συνοψίζεται στο σχόλιο του Στέλιου Κούλογλου στο 
περιοδικό Τέταρτο, ότι επρόκειτο γΊα το µεγαλύτερο πάρτι 
στην ιστορία της πόλης. 

Αν λοιπόν µε κάτι µπορεί εκείνη π Βἰεηπαίε να 
συγκριθεί, αυτό να µπ το αναζητήσουμε στη σχέση της µε 
αμιγή καλλιτεχνικά συµθάντα αλλά µε άλλης τάξεως 
γεγονότα. Όπως, παραδείγματος χάριν, µετο Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου, που από το 1997 και µετά 
πραγματοποιείται στον δικό του εφήµερο 
κινηματογραφικό χωριότης Α΄ προβλήτας στο Λιμάνι. Ἡ 
µε ορισμένες από τις καλές στιγμές του Φεστιβάλτου 
«Ρήγα» στην παραλία του «Μακεδονία Πάλας», ένα άλλο 
ραντεβού νεανικών ευαισθησιών, µέσα στη δεκαετία του 
΄40, Όιτι είναι κοινό σ΄ αυτές τις καταστάσεις είναι, ίσως, 
ένα καθυστερηµένο 1968, αυτό που ο Μαρκούζε είχε 
χαρακτηρίσει ως «νέα αισθαντικότητα»: Κάτι που περιέχει 
την τέχνΠ αλλά πάει πολύ πέρα από αυτή και διαχέει στην 
πόλπ ένα Κλίμα κριτικού δημιουργικού αναστοχασμού και 
νεανικού παραδομού. 

Α.Κ.: Προτιμώ να μιλήσω γί αυτό που παραμένει 
σταθερό όλα αυτά τα χρόνια, δηλαδή για την αδυναμία της 
πόλης να συγκρατήσει τον δημιουργικό της κόσµο. Ας 
πάρουμε για παράδειγµα τη μουσική. Η Θεσσαλονίκη 
ανέκαθεν παρήγαγε πάρα πολύ καλή μουσική αλλά δεν 


κατάφερε ποτέ, πλην ελαχίστων εξαιρέσεων, να αναπτύξει µία 
αντίστοιχη σκηνή που να περιλαμβάνει παραγωγούς, εταιρίες, 
ειδικά προϊόντα, εταιρίες διανομής κτλ., δηλαδή το σύνολο της 
οικονοµίας που περιστρέφεται γύρω από τη μουσική. Υπό µία 
έννοια, αυτό είναι αναμενόμενο, αν αναλογιστεί κανείς ότι το 
μέγεθος της πόλης είναι τέτοιο, ώστε από µόνπ της π ιδιωτική 
πρωτοβουλία αδυνατεί να αναπτύξει µια αντίστοιχη οικονομία. 
Σε καµιά πόλπ του εξωτερικού αντίστοιχου μεγέθους π Ιδιωτική 
πρωτοβουλία δεν έχει καταφέρει από µόνπ της να αναπτύξει 
µια δημιουργική παραγωγή. Σε αντίθεση µε τα μεγάλα κέντρα 
που λίγο-πολύ είναι “αυτοκινούμενα”, σε πόλεις όπως Π 
Θεσσαλονίκη, οι οποίες έχουν πολλά στρατηγικά αβαντάζ για 
την ανάπτυξη µιας δημιουργικής οικονοµίας, Π ιδιωτική 
πρωτοβουλία συμπορεύεται πάντα µε µια σειρά από δημοτικές, 
περιφερειακές και εθνικές στρατηγικές και ειδικά προγράµµατα 
Και εργαλεία που καλύπτουν την έλλειψη μεγέθους, 
δημιουργώντας τη δυνατότητα τοπικής παραγωγής και 
υπερτοπικής διάθεσης. 

Ένα από αυτά τα εργαλεία είναι και π διοργάνωση μεγάλων 
γεγονότων όπως π Μπιενάλε. Όμως, από µόνπ της π Μπιενάλε, 
επειδή κυρίως στοχεύει στην έκθεση και όχι στην παραγωγή, 
δεν δηµιουργείτις απαραίτητες εκείνες συνθήκες άµεσης 
ενίσχυσης της παραγωγής. Υπό αυτή την έννοια, θα ήταν 
προτιμότερο οι διοργανώσεις αυτές να συνοδεύονται και από 
προγράµµατα που στοχεύουν άµεσα στη δημιουργική 
παραγωγή. Αλλιώς, αυτό που επιτυγχάνεται είναι µια ευχάριστη 
ὁημιουργική ένταση κατά τη διάρκεια του γεγονότος, π οποία 
όµως ξεθυµαίνει αµέσως µετά το πέρας του. 


10, Τιάφησαν και οἱ δύο διοργανώσεις στην πόλη: άνοιγμα στη 
σύγχρονη δηµιουργία; ατμόσφαιρα αισιοδοξίας; υποδοµές 
(κτιριακές, υλικές καὶ µπ, που αφήνουν έναν ιστό στήριξης, 
ανάδειξης και προώθησης του τοπικού καλλιτεχνικού 
δυναμικού); 

Λ.Π: Θα ήταν, νομίζω, λάθος να μιλήσει κανεις µε όρους 
υποδομών --- εξάλλου, ο προὔπολογισμός της Βἰθηπαίε του 
1986 ήταν οριακά ελάχιστος για το μέγεθος µιας τόσο μεγάλης 
και πολύπλοκης διοργάνωσης: 50.000.000 δραχμές για την 
Κίνηση, τη φιλοξενία και πολλές από τις παραγωγές 900 
Καλλιτεχνών, σε δεκατρία διακριτά καλλιτεχνικά πεδία. 
Μάλιστα, όπως εξήγησα, σε χώρους όχι απλώς 
υποεζοπλισµένους αλλά και εκτός λειτουργίας. Στις 
περισσότερες περιπτώσεις, οι εργασίες άρχιζαν από το έργα 
πλεκτροδότησης, µε παροχή της υψηλής τάσης που απαιτούσε 
ῃ διεξαγωγή µιας συναυλίας ή ο φωτισμός µιας παράστασης, Και 
βεβαίως µε την κατασκευή χώρων υγιεινής 

Μετην εξαίρεση λοιπόν του Βασιλικού θεάτρου, που µε 
λίγα συμπληρωματικά έργα κατάφερε να στεγάσει τη δεύτερπ 
περίοδο της θητείας του Μίνω Βολανάκη στη διεύθυνσή του, τα 
άλλα κτίρια, αν Και πρωτογενώς αποκατεστηµένα, επέστρεψαν 
στην προτέρα κατάστασήτους. Και ξανακλειδώθηκαν, µέχρι να 
ἑανανοίξουν, µε άλλους όρους, το 1997, 

Αλλά ιδρυτική συνθήκη του καλλιτεχνικού γεγονότος δεν 
είναι π τεχνική της συνθήκη, οι υποδοµές της. Είναι το 
παραξένισµα, είναι π αιρετική επιλογή, είναι π ελευθερία που 
γεννά π άσκηση βίας πάνω στο κοινότοπο, 


Και από αυτή την άποψη, Π Βἰεημαίε του 1986, όσους 
ήμασταν εκεί, µας εφοδίασε µε την Κοινή ανάµνησπ µιας 
ρηξικέλευθης στάσης, µιας αισιοδοξίας που διεύρυνε την 
ατομική φαντασίωση σε συλλογικό όνειρο. 

ΑΚ: Το σημαντικότερο στοιχείο που άφησε κατά τη γνώµη 
µου π Μπιενάλε του ᾿86, πέρα από την ικανότητά της εµπλέξει 
το σύνολο του ιστού πόλης, κάτι απαραίτητο εκείνη την εποχή, 
ήταν ότι για πρώτη φορά Π διοργάνωση ενός μεγάλου 
γεγονότος συνδέθηκε µε µια αρχιτεκτονική πρόταση για την 
πόλη. Αναφέροµαι στο άνοιγµα της πόλης προς µια περιοχή 
που ήταν απολύτως κλειστή για το κοινό της: το λιμάνι της 
Θεσσαλονίκης. Χρειάστηκαν 1 1 χρόνια για να ολοκληρωθεί 
αυτό το σχέδιο, όπου κατά τη διάρκεια της Πολιτιστικής 
Πρωτεύουσας της Ευρώπης 1997 δημιουργήθηκαν οι υποδοµές 
οι οποίες φιλοξενούν τώρα το Κέντρο Σύγχρονης Τέχνπς, το 
Μουσείο Φωτογραφίας, το Μουσείο Κινηματογράφου και 
φυσικά το Φεστιβάλ Κινηματογράφου. Συνδέθηκε δηλαδή η 
διοργάνωση ενός μεγάλου γεγονότος, όπως π Μπιενάλε, µε µια 
ευρύτερῃ σκέψη για την ανάπτυξη της πόλης. Νομίζω ότι είναι 
ένα από τα μεγαλύτερα κληροδοτήματα που άφησε εκείνη Π 
διοργάνωση, στον βαθµό που προετοίµασε, δοκίµασε και 
συζήτησε µε την πόλη ένα τέτοιο ενδεχόμενο. 

Στις πρώτες συζητήσεις για τη φετινή διοργάνωση, είχα 
προτείνει να συνδεθεί π φετινή διοργάνωση µε ένα αντίστοιχο 
πρόταγµα: να επικεντρωθεί π διοργάνωση της Μπιενάλε σε µία 
συγκεκριµένῃ περιοχή της πόλης (στο παλαιό εμπορικό Κέντρο 
/ περιοχή Βαλαωρίτου), σε µία αντίστοιχη προσπάθεια 
προετοιμασίας, δοκιμής και συζήτησης του ενδεχόµενου 
ανάπτυξης στην πόλη µιας πολιτιστικής ζώνπς, ενός εἰμςί6ι 
ὁπμιουργίας-πολιτισμού-καινοτοµίας, που να αφορά τις 
εικαστικές καιτις εφαρμοσμένες τέχνες, σε µία προσπάθεια 
ανάπτυξης µιας δημιουργικής οικονοµίας. Στόχος της πρότασης 
ήταν να αποτελέσει π Μπιενάλε την πρώτπ απόπειρα προς µια 
τέτοια κατεύθυνσπ, π οποία βέβαια απαιτεί σειρά από 
συνέργειες, πρωτοβουλίες, εργαλεία και στρατηγικές. Οι πόλεις 
που θαυμάζουμε στο εξωτερικό, Και χαιρόµαστε όλοι να 
επισκεπτόµαστε, που είναι αντίστοιχου μεγέθους µε τη 
Θεσσαλονίκη, καταστρώνουν στρατηγικά προγράµµατα µε 
ξεκάθαρους στόχους και χρονοδιαγράµµατα και συντονίζουν 
όλες τους τις δράσεις γύρω από τοὺς στόχους αυτούς. Είναι 
γνώμη µου ότι π Μπιενάλε αποτελούσε µια πρώτης τάξεως 
ευκαϊρία για να συζητηθεί ένα τέτοιο ενδεχόμενο, το οποίο, Και 
από όσο είµαι σε θέση να γνωρίζω, αποτελεί και πρόθεση της 
δημοτικής αρχής. 


11.Το ζήτημα του τόπου: πού νομίζετε ότι οφειλόταν ῃ 
επιτυχία της πρώτης; Ίσως στην ελευθερία των οργανωτών (για 
την επιλογή των χώρων) ή πού; Μήπως οι ίδιοι χώροι που όλοι 
γνωρίζαμε, Ροτόντα, Βασιλικό, αποθήκες στο Λιμάνι, 
παραδόθηκαν στην πόλη και τους γνώρισε διαφορετικά, πέρα 
απότις στερεοτυπικές εικόνες που όλοι γνωρίζαμε (δηλαδή, 
μνημείο, θέατρο, αποθήκες) 

Α.Κ.: Θα ακούσω την απάντηση του Λόπ σε αυτή την 
ερώτηση. 

Λ.Πς Η αρχιτεκτονική στρατηγική που προτείναµε για την 
ΒΙεηπα]ε του 1986 ήταν µια στρατηγική υπεράσπισης της πόλης 
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Κυρίως πρόγραµµα 


Κώστας Αμοιρίδης) 


Από τη Βἰθηηαἰε 
Νέων 2011 


Άποψη 
εγκατάστασης 
Αποθήκη 15 


(φωτογραφία: 


και της αστικότητας, µια στρατηγική διέγερσης του εἰνίς 
ΡΠά6, της περηφάνιας της πόλης. Εκείνο τον καιρό µε 
πολλούς συναδέλφους στην Αρχιτεκτονική Σχολή του 
ΑΠΘ, αλλά και διεθνώς, είχαμε ανοιχτεί στη συζήτηση της 
πόλης και της ιστορικής της τυπολογίας, γιατί στην πόλη 
αναγνωρίζαµε το παράδειγµα, τη µορφή ύπαρξης της 
κοϊνωνίας. 

Σας διαβεβαιώνω πάντως ότι καμιά (αρχιτεκτονική) 
ελευθερία δεν µας είχε παραχωρηθεί. 

Αντίθετα, συγκρουσθήκαµε µε την άποψη των 
οργανωτών, οἱ οποίοι µας ωθούσαν εξαρχής να 
οργανώσουµε όλες τις δράσεις της Βἰεηπαἰε στα περίπτερα 
της ΔΕΘ ή και σε άλλους εξοπλισµένους χώρους της πόλης. 
Δπλαδή, µια διοργάνωση σε δοκιµασμένες ασφαλείς 
συνθήκες. Τι θα ήταν όµως µια Βἰεηπαίε µέσα στην 
περίφραξπ της ΔΕΘ; Ένας αυτιστικός µικρόκοσµος. Τι άλλο 
θα συμβόλιζε αυτός ο διαχωρισμός του χώρου, παρά τον 
διαχωρισμό του χρόνου της πόλης ---τον διαχωρισμό του 
χρόνου της εργασίας από τον Χώρο της κουλτούρας--, µια 
ακόµπ αναπαραγωγή της κοινωνικής διαίρεσης της πόλης. 

Αναθέσαµε λοιπόν στην Βἰεηπα]ε τη νοηματική 
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ανασύνθεσπ της διαιρεµένης πόλπς. Λυτό ήταν το θέµα που 
προτείναµε εκείνη τη στιγµή 

Μέσα σε οκτώ μέρες (21-29 Νοεμθρίου 1986), έπρεπε 
να υποδεχθούµε συναυλίες από 32 μουσικά σχήματα, 
παραστάσεις από 14 θεατρικές οµάδες, ένα ατέρµονο ἀε[]έ 
200 συνόλων μόδας, κινηματογραφικές προβολές συνολικής 
διάρκειας 28 ωρών και βιντεοπροβολές 16 ωρών, τρεις 
κολοσσιαίες εκθέσεις (εικαστικά, φωτογραφία, 
αρχιτεκτονική), τέσσερις μικρότερες εκθέσεις (κόσμημα, 
οοπηῖς», ἱπάμςίγία ἀθείση, σχέδια μόδας), συνάντηση και 
ανάγνωσπ κειμένων είκοσι λογοτεχνών και ένα {ογαπι 
συζήτησης για το θεωρητικό Κλίµα, εντός του οποίου 
πραγματοποιούνταν π ίδια π ΒΙεηπαΙε. | 

Απορρίψαμε την πρόταση συγκέντρωσης των δράσεων 
στην επικράτεια της ΔΕΘ και προκρίναµε τη διασπορά 
αυτού του αστερισμού των πολιτιστικών γεγονότων σε 
πολλούς τόπους και σε κτίρια, τα οποία αποτελούν το 
αποτύπωμα των ποικίλων μετασχηματισμών της 
Θεσσαλονίκης στον χώρο και στις διαφορετικές εποχές της 
πόλπς, αλλά και στη συνείδησή µας. Παρόλο που οἱ 
λεπτομέρειες αυτών των μετασχηματισμών έχουν δεχαστεί, 





ή ίσως ακριθώς γι αυτό, αυτοί οι τόποι έχουν μετατραπεί σε 
ευρείας αποδοχής σύμβολα µιας ενιαίας συλλογικότπτας. Και η 
εγκατάσταση, εντός τους, γεγονότων της Βἰεηπα]ε ή, 
γενικότερα, γεγονότων του παρόντος, πιο πολύ από την 
ανάκληση του παρελθόντος, φιλοδόξησαν να προειδοποιούν για 
µια μελλοντική χωρικότητα του άστεως. Σχεδιάσαµε λοιπόν όχι 
το προφίλ µιας Βἰεηπαίε υψπλών λειτουργικών, τεχνικών 
προδιαγραφών, αλλά µιας Βἰεηπα]ε εντός του χρόνου και εντός 
του τόπου της πόλης, εντός του παρόντος και του μέλλοντός 
της: µιας ΒΙεηπαίε στη Θεσσαλονίκη και της Θεσσαλονίκης, 

Τα κτίρια που επιλέξαμε ήταν μεταξύ τους ανόµοια: στο 
χαρακτηριστικό λιμενικό τοπίο της Α΄ προβλήτας, ανάμεσα στις 
µεγάλες πρωτοβιομηχανικές αποθήκες του 1900 και στο 
µεσοπολεμικό στέγαστρο, ρυµουλκήσαμε έναν μικρό συρµό µε 
την ατμάμαξᾳα Και το νύαροπ Τεςίαιταπί του Οπἱθηί Εχργος». Στο 
µοντερνιστικό κτίριο της Πολυτεχνικής Σχολής, σχεδιασμένο 
από τον Πάτροκλο Καραντινό, προσθέσαµε µια Πἱς]1 {θε]ι 
εξωτερική σκάλα. Στη ρωμαϊκή Ροτόντα, τραυµατισµένπ από 
τους σεισμούς, αξιοποιήσαµε τα ικριώµατα και στηρίξαµε έναν 
περιµετρικό εκθεσιακό εξώστη, στον οποίο οδηγεί µια 
συμπαγής απότοµη σκάλα, ένα μιμπάρ. Ο Λευκός Πύργος, ένα 
µεγάλο εκθεσιακό περίπτερο της ΔΕΘ, τυπικό δείγµα της 
ανωνυμίας του Ιπίειπα[ίοπα[ «’γίθ, το οθωμανικό Αλατζά Ιμαρέτ 
του 15ου αιώνα και το Γενί Τζαμί, των εξισλαμισθέντων 
Εβραίων, σχεδιασμένο το 1902 από τον Ψ{αιίαπο Ρο776Ιἱ, 
διαθέτουν µιαν αυταπόδεικτ, σχεδόν αυτοαναφορική ως προς 
τη Θεσσαλονίκη, σηµαίνουσα αξία, 

Αν και ο αρχιτεκτονικός φονταμενταλισµός της πλικίας µας 
το επέτρεπε, δεν είχαµε, ούτε καν κατά τη στιγµή που 
σχεδιάζαµε, την ευήθεια να πιστεύουμε ότι οἱ αναμενόμενες 
ροές ανάµεσα στους απομακρυσµένους τόπους των 
εκδηλώσεων θα μπορούσαν να άρουν τον αλλοτριωτικό 
κατακερματισµό της πόλης. Ωστόσο, θᾳ σας διαβάσω ένα δικό 
μου σχόλιο, γραμμένο εν θερμώ, το 1986, γιατί ακόµῃ πιστεύω 


Απότη Βἱθηπα[θα 
Νέων 2011 


Από την έκθεση 
«δΤΙΙ 11{6 ἰς ς{ἰ// 
ἂἱἱνθ» στο 
Πολιτιστικό Κέντρο 
του ΜΙΕΤ - Βίλα 
Καπαντζή 





ότι κανείς δεν εδικαιούτο να αγνοήσει την ευεργετική 
αναστάτωσπ που έφερε στις ρουτίνες της πόλης, επί µία 
εβδομάδα, π καθημερινή κίνηση 25.000 ή 30.000 νέων 
ανθρώπων πάνω στις διαδρομές που όρισαν οἱ οκτώ τόποι της 
Βἰεηπαίθ, Διαβάζω: 

«Τα βήματα αυτών των προκλητικά αργόσχολων πολιτών, 
που απολάµθαναν --κανείς δεν ξέρει τι ακριβώς: την 
Καλλιτεχνική έκφραση, τη νεότητά τους ή τπν άγνωστη πόλη, 
την πόλη που για πρώτη φορά ανακάλυπταν-- σκόνταψαν πάνω 
στους αγχωτικούς ρυθμούς των προγραμμµατισµένων κατοίκων, 
πριµοδότησαν ένα Κλίµα παραδομού και δημιούργησαν απορίες 
Και εντάσεις, όχι κατανάγκην δυσάρεστες. Η Βἰεηπαἰε έγινε ένας 
οπωσδήποτε βραχύθιος συντελεστής του αστικού γεγονότος, 
διέφυγε την παγίδευσή της στα στεγανά του καλλιτεχνικού 
επεισοδίου |...). Υπερβάλλοντας σε αρχιτεκτονικό βολονταρισμό, 
µπορεί κανείς να ισχυρισθεί ότι, για µια στιγµή, τα όρια της 
ΒΙεηῃα]ε Και της πόλης έφτασαν να συγχέονται: Π Βἰεηπαίε 
γαργάλισε τις Κοιµισµένες κοιλότητες πάνω στο νυσταλέο σώµα 
της πόλης, µέθυσε ναρκωτικά τους υποψιασµένους και 
συνεπήρε σε µια σκόνη από ερωτηματικά τους ανυποψίαστους 
οργανωτές της νόµιµης κουλτούρας της. Ανακάλεσε µια 
παρελθούσα χρονικότητα, επέτρεψε σε µια στιγμιαία 
Ιδιοποίηση της πόλης να διεκδικήσει τη µονιμότητά της και 
προπαγάνδισε µιαν επερχόμενη αστικότητα. Εντέλει, διαφήµισε 
μιαν άλλη µορφή κοινωνικής ζωής.» 

Κι όµως, μοιάζει ότι όλα αυτά τα τρομερά δεν ήταν παρά οι 
ανυπολόγιστες συνέπειες µιας τόσο απλής αρχιτεκτονικής 
κίνησπς: αντί για τη συγκέντρωση, είχαµε προκρίνει τῃ διάχυση 
της ΒΙεηΠα[ε σε χώρους που, παρά την προβληματική τους 
λειτουργικότητα, θα μπορούσαν να ανασχεδιασθούν σε 
εφήµερους διεγέρτες της συλλογικής µνήµης και να εφοδιάσουν 
θετικά την Κοινωνικοχωρική συνείδηση των πολιτών. 

Αν αυτή π στάση µπορεί σήµερα, το 2011, να συγχέεται µε 
µια ασφαλή, καταναλωτικού χαρακτήρα, ΠΙαΙΠ5ΙΥΘΑΠΙ 


Αα στ ΑλΛΩΝΙ«ΩΟΝΙΓΙ ΛΙτ .. 
ΣΑΛΙΟ ΙΝΙΑΕΑΑΝ ΠΙΟ/ΛΙ2 2011 1528 1 
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Απότη Βἰθηπαίθ Νέων 2011 
και εἰδικότερα απο το «Ἀριστον» 
Φωτογραφία: Αναστάσιος Κτίστης 


εναλλακτικότητα, τότε, το 1986, υπήρξε µια 
συγκρουσιακή επιλογή. 

Όλα παίχτηκαν και κερδήθηκαν µέσα σε ένα τοπίο 
αντιθέσεων. Μπλεχτήκαμε στο μείζον δίλημμα της 
εποχής. Παράδοση ή εκσυγχρονισμός, ελληνικότητα ή 
ευρωπαϊκότητα: ένα αγχωτικό ερώτηµα που, πέντε 
χρόνια µετά τη νίκη του ΠΑΣΟΚ το 1981, θα όφειλε να 
είναι ένα δίληµµα που το είχε ήδη απαντήσει Π 
πραγματικότητα. Ωστόσο, π σύγκρουσπ ανάµεσα στον 
Δήμο Θεσσαλονίκης και τπ Γραμματεία Νέας Γενιάς 
εξελίσσονταν σε έναν ορίζοντα άγονο. Είναι ενδιαφέρον 
ότι π λύση δόθηκε στη σύσκεψπ της Φλωρεντίας, όπου, 
χωρίς καμιά εξουσιοδότησπ, παρουσίασα την πρόταση 
για τα νεπιες της Βἰεηπαίε -- εννοείται ότι βρισκόμουν 
εντός έδρας: οι Ιταλοί αρχιτέκτονες στο ευρωπαϊκό 
διευθυντήριο της Βἰεηπα[ε Νέων ήταν οἱ πρώτοι 
θιασώτες της πθικής της αστικότητας και 
επικοινώνησαν αµέσως µε τη δική µας άποψπ. Άλλωστε, 
εμείς, τον ίδιο καιρό, προπαγανδίζαµε στην ελληνική 
αςαἀαπιία την «Αρχιτεκτονική της Πόλης» του Άλντο 
Ρόσσι. Η αποδοχή υπήρξε άµεση. 

Γύρισα στη Θεσσαλονίκη εν θριάµβω, το παιχνίδι 
είχε κερδηθεί. 


12.Ο κόσμος το 1986 ήρθε σε επαφή µε τη διάσταση 
του χρόνου µε έναν τρόπο διαφορετικό --πθελημένα ή 
όχι-- από τους οργανωτές. Το 2011 έξω από το Κέντρο 
της Θεσσαλονίκης (περιοχή Βαλαωρίτου, Βαρδάρι - 
ξενοδοχείο «Άριστον», απομακρυσμένες αποθήκες στο 
Λιμάνι κτλ.), είναι π δυτική Θεσσαλονίκη µέρος της 
“πόλης” µας, ή µήπως πρόκειται για µια “ανοίκεια” 
πόλη; 

Α.Κ. Η Θεσσαλονίκη, όπως όλες οι µεγάλες πόλεις, 
δεν είναι µία αλλά “πολλές”. Αν θέλουµε πάντως να 
εντοπίσουµε δύο ευρύτερους σχηματισμούς, θα 
διακρίναµε έναν που αφορά το δυτικό τµήµα της πόλης 
(μολονότι στην πραγματικότητα είναι βόρειο) και έναν 
που αφορά το κεντρικό µαζί µε το ανατολικό τµήµα. Ο 
διαχωρισμός αυτός είναι πολλαπλός και οφείλεται σε 
πολλούς λόγους. Το ενδιαφέρον όµως είναι ότι οι δύο 
αυτές “Θεσσαλονίκες” είναι αποκοµµένες και 
τοπογραφικά μεταξύτους. Τις διαχωρίζει, Και 
ενδεχομένως τις ενώνει, το αποκαλούμενο Δυτικό Τόξο, 
που περιλαμβάνει µια σειρά από άδειες εκτάσεις όπως 
τα παλιά στρατόπεδα, π.χ. το Παύλου Μελά. Το Δυτικό 
Τόξο θα μπορούσε να μετατραπεί σε συνδετικό κρίκο 
µεταξύ των δύο “πόλεων”. Διοργανώσεις όπως Π 
Μπιενάλε, στον βαθµό που συνδέονται µε τέτοιους 
ευρύτερους σχεδιασμούς, μπορούν να αποδειχθούν 
ουσιαστικοί καταλύτες προς µια τέτοια κατεύθυνσπ. 

Λ.Π. Αν δεν διευκρινίστηκε όσο χρειαζόταν το 
νόημα της επιλογής εγκαταλειµμένων, ακόµη Και 
αντιλειτουργικών κτιρίων, πρέπει να επαναλάβω ότι η 
καταφυγή στην ιστορική τυπολογία και Π διέγερσπ 
ακόµπ και της σημασιολογίας του άσχηµου επεδίωκαν 
να φέρουν στο προσκήνιο ό,τιθα μπορούσε να 


περιγραφεί σαν ασυνείδητο της πόλης: το 
κρυμμένο, το απωθηµένο κομμάτι της, τις 
βρώµικες περιοχές της, το λιμάνι ή το ερείπιο 
του Βασιλικού θεάτρου, Καθώς και τις µιαρές 
περιοχές της Ιστορίας της, τα ίχνη του ξένου, τα 
οθωμανικά ή τα εβραϊκά της μνημεία. 

Συμπληρώνω συνεπώς ότι οι επεμβάσεις 
µας στα κτίρια που επιλέξαμε δεν 
αποσκοπούσαν στην εκκοσµίκευσή τους, δεν 
περιέγραφαν στρατηγικές εξυγίανσης αλλά 
στρατηγικές «Βεβήλωσπς», ώστε να µας 
επιστραφούν ως «καθαρά», µετον τρόπο που ο 
Αραππθεῃ µας το εξήγησε Χρόνια αργότερα. 
Επρόκειτο λοιπόν, όχι για στρατηγικές 
εξουδετέρωσης αλλά αναθέρµανσης της 
αἰνιγματικής φύσης των απωθηµένων χώρων, 
επανένταξής τοὺς στην πόλη µε έναν τρόπο 
που τα συγκρατεί στην κατάσταση του µΠ 
εντάξιµου κα! του ποιητικού, που εξακολουθεί 
να ενεργοποιεί σημασίες, εµμπλουτίζοντας τῃν 
αποπτωχευµένῃ αστικότητα του λειτουργισμού. 

Ξαναλέω ότιτο 1986 µια τέτοια στάση 
περιέγραφε µια αρχιτεκτονική χειρονομία 
ριψοκινδύνευσης, 

Σήµερα πΠ Πιαἰπίγθαπι αγοραία 
αρχιτεκτονική, µαζί µε αυτές τις ιδέες, έχει 
λεπλατήσει και περιοχές ολόκληρες της πόλης 
--π θορυβώδης παρακμή της Βαλαωρίτου είναι 
αρκετή για να εικονογραφήσει αυτή την 
παρατήρηση. 

Νομίζω ότι µια ΒΙεηπα[ε Νέων που ήθελε να 
ξαναβρεί την ορµή της θᾳ όφειλε να έχει λάβει 
γενναίες αποστάσεις από αυτόν τον κυρίαρχο 
τρόπο... 


13. Αυτοκριτική: Τιθα αλλάζατε και τιθα 
βελτιώνατε στην καθεµιά Μπιενάλε; 

Α.Κ. Σίγουρα δεν πρόκειται για αυτοκριτική, 
µιας και εξήγησα τον βαθµό εμπλοκής µου στη 
διοργάνωση, αλλά για κριτική. Θα έστρεφα τη 
στόχευση της διοργάνωσπς, τουλάχιστον όσον 
αφορά το παράλληλο πρόγραµµα, που δεν 
περιορίζεται από τους σφιχτούς όρους της 
διοργάνωσης της Μπιενάλε, στην παραγωγή. Οι 
εκθέσεις Και τα θεαματικά γεγονότα χρειάζονται 
πάντα για να κινητοποιπθεί ο κόσμος. Όμως, 
όπως αναφέρθηκε και παραπάνω, είναι εντελώς 
διαφορετικός ο ρόλος και Ππ χρησιμότητα ενός 
τέτοιου γεγονότος σε ένα µεγάλο κέντρο και σε 
µια πόλη όπως π Θεσσαλονίκη. Εκεί υφίστανται 
έτσι και αλλιώς οι όροι και οἱ συνθήκες για την 
παραγωγή τέχνης και την ανάπτυξη µιας 
ὁπμιουργικής οικονοµίας, και γεγονότα σαν την 
Μπιενάλε έρχονται να λειτουργήσουν 
προσθετικά, προσφέροντας την απαραίτητη 
εκθεσιακή και τη θεαματική διάστασπ. Εδώ, Π 


διοργάνωσπ τέτοιων γεγονότων, σε συνδυασμό 
µε άλλα προγράµµατα, εργαλεία και δράσεις, 
πρέπει να αποτελεί στρατηγική εδραίωσης και 
μοχλό ανάπτυξης της δημιουργικής παραγωγής 
καιτης δημιουργικής οικονοµίας, 

Λ.Π» Αν κάτι µας διδάσκει π επιτυχία του 
1286, αυτό είναι ότι εξώθησε στα απώτατα άκρα 
της αυτό που πρέπει να διαπερνά µια Βἰθηπα|α 
Νέων: τη νεανικότητα, τον πειραματισμό, την 
αγνόπση αλλά και την άγνοια δεσμεύσεων και 
κινδύνων, την άρνηση του επαγγελµατισμού και 
της εργαλειακότητας, το σνομπάρισµα του 
λειτουργισμού, την Κίνπση πάνω και έξω από 
τον ορίζοντα προσδοκιών της πόλης, το 
φρικάρισµα στο άγνωστο. 

Για να Καταφύγω στην ασφάλεια µιας παλιάς 
οδηγίας, νομίζω ότι π Βἰεηπαία του 1986 
κατεξοχήν ενθάρρυνε την αισιοδοξία της 
θέλησης απέναντι στπν απαισιοδοξία της 
γνώσης. 

Γι αυτό Και θα µου ήταν πολύ δύσκολο εγώ, 
που δεν είμαι νέος, να μιλήσω τώρα για τοττι 
βελτιωτικό θα είχα να πω για µια Βἰεηπαίς Νέων, 
στην εξωφρενική περίπτωση που κάτι τέτοιο θα 
µου είχε ζητηθεί, 

Νομίζω ότι, πανικόβλπτος, θα το είχα 
αρνηθεί. 
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της ΙΩΑΝΝΑΣ ΤΣΟΚΟΥ 
Δρ. Θεατρολογίας 


Δημήτρια 2041 


Ένας θεσμός αλλάζει πορεία 


Αν Κάτι χαρακτήριζε τα «Δημήτρια» των τελευταίων ετών ήταν Π 
έλλειψη καλλιτεχνικής πολιτικής µε άποψη. Ο θεσμός λειτουργούσε 
κυρίως ως ομπρέλα κάτω από την οποία αθροίζονταν ετερόκλητες 
και Καλλιτεχνικά άνισες εκδηλώσεις. Στα φετινά «Δημήτρια» έγινε 
σαφές ότι κάτι αλλάζει. Η «γιορτή της πόλης» αρχίζει να αποκτά τον 
χαρακτήρα ενός «Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης». Η ολιγοµελής πλέον 
Καλλιτεχνική επιτροπή, στελεχωµένη από γνώστες των επιµέρους 
αντικειμένων, π μικρότερη χρονική διάρκεια, Π πιο κοσμοπολίτικη 
διάθεση, οἱ αυστηρότερες επιλογές, το στοχευµένο άνοιγμα στους 
νέους και στους καλλιτέχνες της πόλης χαρακτηρίζουν τῃ φετινή 
διοργάνωσπ. Παρά τα όποια προβλήµατα, τα «Δημήτρια» βρίσκονται 
στον σωστό δρόµο, ώστε να αποκτήσει ο θεσμός µια αξιοπρεπή 
θέση στον εγχώριο και διεθνή πολιτιστικό χάρτη. 





ο -ᾱ 4 


40 χρόνια ΜιπιπιθηςζῃαηΖ 


πθοποιούς, τον Λαέρτη Βασιλείου και τον Μιλτιάδη Φιορεντζή, ρώνεται οθεατρικός χάρτης των φετινών «Δπμητρίων». Ακολουθεί 

την ερμηνεία όλων των χαρακτήρων του έργου. Η ομάδα 1 1αιἱάἀ µια σύντοµῃ αναφορά σε εκδηλώσεις που, Κατά τῃ γνώµπ µου, 

παρουσίασε το Έσπασε, βραβευμένο έργο του Στέλιου Χατζπα- ξεχώρισαν. 

δαμίδη, ενός νεοεμφανιζόµενου συγγραφέα, σε σκηνοθεσία Χρή- 

στου Θεοδωρίδῃ. Με το έργο αυτό, ο Χατζπαδαμίδης απέσπασε, 

το 2010, το δεύτερο βραβείο θεατρικής συγγραφής από το Συλλέγοντας εντυπώσεις 

Εθνικό Θέατρο. Φιλόδοξο στοίχηµα υπήρξε π Απογραφή πλη- 

θυσμού, «μια µαραθώνια σπονδυλωτή παράσταση µε ελεύθερπ  ΠΗοίεί Απὶκίοῃ 

αισθητική Και ασύμμετρα νοήματα», που υλοποιήθηκε µε τη Εν µέσω απεργιών, καταλήψεων και γενικής θλίψης για τα τε- 

συμμετοχή έντεκα θεατρικών οµάδων της πόλης. Με αφορμή  κταινόµενα στῃ χώρα, π Θεσσαλονίκῃ των «Δπμητρίων» βγήκε 

την πρόσφατη απογραφή πληθυσμού, οι οµάδες πρότειναν δρώ- ανανεωµένπ από την πολιτιστική της γιορτή. Πολλά οφείλει καὶ 

το οσο ο πα μενα μικρής χρονικής διάρκειας. Ίο Κρατικό Θέατρο συμμετείχε στην 15η Μπιενάλε Νέων της Μεσογείαου /Θεσσαλονίκη-Ρώμη, 

µελλοντικοί θεατές και καλλιτέχνες. Με την Κοπεγχάγη του Μάικλ με την Ελληνική Νομαρχία, σε σκηνοθεσία Γιάννη Ῥήγα, µια που, µε τον τίτλο ογπιδἰοςἰςὀ, επανήλθε µετά από 26 χρόνια 

πια Φρέινκαιτο Στάσου πλάι µουτου Στίβεν ΚΙΝΥΙ, ας σκηνοθετική επι παράστασῃ- σχόλιο για το «ελληνικό δαιμόνιο». Με τον τίτλο στη Θεσσαλονίκη, Το παλιό ξενοδοχείο «Άριστον» στην οδό 
Κάνε άλμα πιο γρήγορο από τη φθορά, π Πειραματική Σκηνή  Διοικητηρίου, Κλειστό και παραμελημµένο, μετατράπηκε σε ένα 

της «Τέχνης», σε συνεργασία µε το Τµήµα Θεάτρου, πρότεινε εικαστικό Κέλυφος, Καθώς τα δωµάτιά του γέμισαν από έργα 

µια πολυφωνική προσέγγιση της Μαρίας Νεφέλης, σε ένα αφιέ- νέων καλλιτεχνών από όλον τον Κόσμο. Το έντονο στοιχείο της 

Ρώμα για τα 100 χρόνια από τη γέννηση του Οδυσσέα Ελύτη. φθοράς καιτης παρακμής που απέπνεαν οι χώροι του ξενοδοχείου 

Με τον τίτλο ΤοπίρΠί Ί/ε Ι.ονε Εαςῇ ΟΙΠΕΙ, ο εικαστικός Και δημιούργησε ένα γοπτευτικό και ταυτόχρονα αποκαρδιωτικό 

ΡΕΠΙΟΙΤΠΕΙ Φίλππτος Τσιτσόπουλος παρουσίασε ένα συνεκτικό περιβάλλον, προσδίδοντας ακόµπ µεγαλύτερπ ένταση και ὃρα- 

απάνθισμα της δουλειάς του. Ξεχωριστή μνεία αξίζει στο αφιέ-  στικότητα στα έργα Και τις παρεμβάσεις των Καλλιτεχνών. Ένα 

Ρώμα στον Δημήτρη Δημπτριάδπ. Ἠταν πλέον καιρός ένας δπ- εφήµερο αστικό τοπίο που έφερνε στον νου διηγήσεις Καὶ 

µόσιος θεσμός της πόλης να τιμήσει έναν εξέχοντα συγγραφέα κείµενα για τη Θεσσαλονίκπ του ᾿60, ανακαλώντας φαντασιακά 


Ο θεατρικός καµθάς 

Όσον αφορά το θέατρο, θα μπορούσε κανείς εξαρχής να επισημάνει 
την παρουσία καταξιωµένων διεθνών σχημάτων, όπως το Θέατρο 
5ίαΓΥ από την Κρακοβία και π βερολινέζικη θεΠπαιθιεῃπε. Για τους 
νεότερους, και όχι µόνο, θεατές, οι ΜΙπΙπιεηςεΠαΠΖ από την Ελβετία 
παρουσίασαν ένα κουκλοθέατρο παντομίµας. Οι τοπικές παραγωγές 
έδωσαν την εὐκαιρία στο ευρύ κοινό να έλθει σε επαφή µε ένα αντι- 
προσωπευτικό δείγμα της θεατρικής δουλειάς που γίνεται στην 





µέλεια του φιλολόγου Γιώργου Φράγκογλου, το Καλλιτεχνικό Γυμνάσιο 
Αμπελοκήπων έδωσε ένα δείγμα της σοβαρής του ενασχόλησης µε 
τη θεατρική εκπαίδευση. Ελπιδοφόρα τα μηνύματα και από τον πα- 
νεπιστηµιακό χώρο: οι δύο παραστάσεις που επιλέχθηκαν, δουλεύτηκαν 
στο πλαίσιο διπλωματικών εργασιών στο Τµήµα Θεάτρου του ΑΠΘ. 
Με τις Υπέροχες, υπέροχες µέρες της Ελφρίντε Γέλινεκ και το (οη- 
Ιγβο(ίοῃς του Μάικ Μπάρτλετ, π Ελένη Ευθυμίου και π Μαρία Γρίβα, 
στα πρώτα τους ήδη βήματα στο πεδίο της σκηνοθεσίας, καταθέτουν 
ενδιαφέρουσες προτάσεις. Εξίσου αξιόλογπ π σκηνοθετική προσέγγιση 


, ; , , , τι ζ Ί ζ « 2 . , , , 
της Σύλβιας Λιούλιου στον Πελεκάνο του ΣτρἰντμπερΥκ απὀ την - µε διεθνές Κύρος. Προσθέτοντας τῃν ιδιαίτερη μουσική τις εφήµερες παρουσίες κα! τις µικρο-ιστορίες των ενοίκων του, 
, ” , ΄ . ; Θ ή ἷ 4 7 , , 
Εταιρεία Θεάτρου Βίιο Ρίαριο. Η νέα σκηνοθέτης ανέθεσε σε δύο ΡΕΠΙΟΙΠΙάΠΟΕ των Πολωνών Καπρίάο, µετο ΤΙε ΤαΡΙε, συµπλη- σε αντίστιξη µε τη σύγχρονή αφήγηση των εικαστικών εγκατα- 
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στάσεων και παρεμβάσεων. Οἱ διαδροµές των επισκεπτών 
στον Ιδιαίτερο αυτό εκθεσιακό χώρο, οἱ συναντήσεις 
τοὺς στο στενό κλιµακοστάσιο Και οἱ Χαμπλόφωνες συ- 
ζητήσεις αποτέλεσαν µια ακόµπ δράση στο «Ποίε] Απ- 
σίοη». Ο µικρόκοσµος των θεατών λειτούργησε συµ- 
πλπρωµατικά µέσα στον χώρο, σε έναν διάλογο µε τα 
εκθέματα. Ἠταν σαν µια χορογραφία, ένα αυτόνομο θε- 
ατρικό δρώμενο ενός µικρόκοσµου εν κινήσει. 


Ρίττερ, Ντένε, Φος και Καρὶάο 

Το μαύρο µεγάλο κουτί που δέσποζε πάνω στην κεντρική 
σκηνή του θεάτρου της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών 
Κέντριζε αµέσως την προσοχή. Στο εσωτερικό του ήταν 
στημένο ένα παρακµιακό µεγαλοαστικό σαλόνι. Εδώ, 
απομονωμένες από τον έξω κόσµο, οἱ δύο αδερφές του 
Λούντβιχ(βλέπε Βιτγκενστάιν) προετοιμάζονται να υπο- 
δεχθούν, µετά από καιρό, τον φιλόσοφο αδερφό τους, 
τρόφιμο του ψυχιατρείαου της Βιέννης, που επιστρέφει 
στην πατρική οικία. Η απαρέγκλιτη εμμονή στην καθη- 
µερινή ρουτίνα και τάξη της Ντένε, π πλήξη, από τη 
συνεχή απραξία, της Ρίττερ, θεματοποιούν παραδειγ- 
µατικά το ασφυκτικό περιβάλλον µιας θνήσκουσας µε- 
γαλοαστικής οικογενειακής παράδοσης. Η επιστροφή 
του αδερφού θα ταράξει τη ρουτίνα, θα δώσει το έναυσμα 
για να εκδπλωθεί π οικογενειακή καταπίεση σ’ όλο της 
το μέγεθος και να γίνουν εμφανείς οἱ συναισθηματικές 
εξαρτήσεις. Ο Πολωνός σκηνοθέτης Κρίστιαν Λούπα 
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στο Ρήτερ, Ντένε, Φος, του Τόμας Μπέρνχαρτ, αφαιρεί 
τον «τέταρτο τοίχο», Καὶ µας προσκαλεί να παρακολου- 
θήσουµε µια “φέτα” οικογενειακής ζωής. Η παράσταση 
Κινείται ευέλικτα ανάµεσα στον ρεαλισμό και τον εὖ- 
φάνταστο σκηνικό σχολιασμό, έχει µουσικότητα και δια- 
κρίνεται για την. υποκριτική δεινότητα των πθοποιών 
(Ρίττερ: Μαφοιζαϊα Ηα[εννσΚα-Κιζγ»2ἱο(κ, Ντένε; Αρπίςςζ- 
Κα Μαπάαί, Φος; Ρἰοίτ οΚίρα). Ο Λούπα οδηγεί µε µα- 
εστρία Και χιούμορ το έργο στην κορύφωση. Η σκηνοθεσία 
του χαρακτπρίζεται από εσωτερικότητα Και αποφυγή 
Κάθε σκηνικής φλυαρίας. Με την παράσταση του βρα- 
βευµένου σκηνοθέτπ και πνευματικού πατέρα µιας ολό- 
Κλπρης γενιάς Πολωνών σκπνοθετών, όπως του Κρίστοφ 
Βαρλικόφσκι, το κοινό της Θεσσαλονίκης πήρε µια γεύση 
από τη µεγάλη θεατρική παράδοσπ της Πολωνίας. Τόσο 
στο Ρίττερ, Ντένε, Φος του Κρίστιαν Λούπα όσο Και 
στῃν ιδιότυπῃ μουσική Ρ6ήοΓπιαποε των Καϊθίάο ξεχώρισε 
π σχεδόν ασκητική αφοσίωσπ που χαρακτηρίζει τη δου- 
λειά των σοβαρών Πολωνών καλλιτεχνών. 

Οι Κατδίάο κατάφεραν µέσα σε λίγα λεπτά να ὃπμι- 
ουργήσουν ένα πχητικό σύμπαν, χρησιμοποιώντας μόνο 
τη φωνή, τα χέρια τους Και ένα πολύ Ιδιαίτερο ξύλινο 
τραπέζι. Οιτέσσερεις μαυροντυμένοι άνδρες, καθισµένοι 
γύρω από το τραπέζι-μουσικό όργανο, έπαιξαν διάφορα 
είδη μουσικής, από πολωνικά παραδοσιακά τραγούδια 
και σκοπούς έως χέβυ μέταλ ρυθμούς, συνδυάζοντας αἰ- 
θέριους συνδυασμούς ήχων µε ξεσπάσματα κρουστών. 


Η θεατρική ατμόσφαιρα που δημιουργήθηκε από την 
ένταση των προσώπων, τη συγκέντρωσπ και τον βουβό 
τρόπο επικοινωνίας των ΡεΓίΟΙΠΙΕΙ παρέσυρε πολύ σύν- 
τοµα και τους θεατές σε µια σπάνια συλλογική εμπειρία. 


Τη] (εΠεΓαίίοη 

Μλ/οηΚ ἵπ ργοργες» χαρακτηρίζει π Ισραπλινή συγγραφέας 
και σκηνοθέτης Γιαέλ Ρόνεν την παράστασπ που είδαµε 
από τη βερολινέζικη οεΠαΙΏιε]πα. Ένα είναι βέβαιο: Π 
συνύπαρξη επί σκηνής νέων πθοποιών από το Ισραήλ, 
την Παλαιστίνη και τη Γερμανία µπορεί να αποβεί εκρη- 
Κτική. Αυτό όµως ήταν και το διακύβευμα της έρευνας 
που έγινε από την ομάδα της 9επαμῦιεῄπα. Πώς μπορούν 
να συνυπάρξουν και να συνδημιουργήσουν άτοµα προ- 
ερχόµενα από διαφορετικά, εχθρικά µεταξύ τους, περι- 
άλλοντα; Ένας πολυεθνικός θίασος από Ισραπλινούς, 
Παλαιστίνιους, Γερμανούς, μουσουλμάνους, χριστιανούς, 
ομοφυλόφιλους προσπαθεί να βρει έναν τρόπο επικοι- 
νωνίας πέρα από τα στερεότυπα καιτις προκαταλήψεις. 
Διόλου απλό όπως θα αποδειχθεί επί σκηνής. Με τη µέ- 
θοδο του θεάτρου της επινόησης (ἀδνίςοά [ἱεαίατ), δια- 
μορφώθηκε µια παράσταση που περισσότερο εντοπίζει 
το πρόβλημα παρά προτείνει λύσεις. Για παράδειγµα: 
γιατον Γερμανό πθοποιό, το να ζητά συνεχώς συγγνώµπ 
από τους εβραϊκής καταγωγής συναδέλφους του για τα 
ναζιστικά εγκλήματα είναι αυτονόητο και είναι πολιτικά 
ορθό. Όμως π συνεχής επανάληψη φτάνει στα όρια του 





γελοίου. Για την Παλαιστίνια πθοποιό, το να μπορέσει 
να ευαισθητοποιήσει τους άλλους για τα δραματικά προ- 
βλήματα που βιώνει σήµερα ο δοκιµαζόµενος λαός της 
αποτελεί επείγουσα προτεραιότητα. Αν και όλοι ξεκινούν 
µε αγαθές προθέσεις, τελικά οι εντάσεις δεν αποφεύγονται. 
Αυτό όµως που καταφέρνουν τελικά µέσα από την κοινή 
πορεία είναι ότι μαθαίνουν να αφουγκράζονται ο ένας 
τον άλλο και να δείχνουν σεβασμό για τις απόψεις του. 

Μια παράσταση µε πολλή φρεσκάδα, τόλμπ και 
θέση. Θέατρο χωρίς παρωπίδες, που αναζητά την αλήθεια 
στις σχέσεις των ανθρώπων του σήµερα. Ένας τρόπος 
δουλειάς µε αντικείµενο την επίλυση συγκρούσεων, Ιδι- 
αίτερα χρήσιμος για τους εφήβους θεατές αλλά και τους 
ὁασκάλους τους. 


Εν λευκώ; Εγωγραφία, π γεωγραφία του άλλου 

Εφευρετικός, πλούσιος, απόλυτος, ακριβής, τολμηρός, 
εσωστρεφής, επαναληπτικός, ο λόγος του Δημήτρη Δη- 
µητριάδη συνιστά µια δύσβατη χώρα για τη θεατρική 
εξερεύνηση. Το θεατρικό στοίχηµα θα μπορούσε πολύ 
εύκολα να Χαθεί, καθιστώντας το κείµενο απροσπέλαστο 
για τον ανυποψίαστο θεατή. Ευτυχώς, Π βραδιά στο 
Γαλλικό Ινστιτούτο Θεσσαλονίκης απέδειξε πως π θεα- 
τρική δράση έχει τον δικό της τρόπο να διαβάζει τα κεί- 
µενα µέσα από τα σώματα. Πρώτα απ’ όλα σε κερδίζει ο 
χώρος. Εξαιρετική π σκηνογραφική πρόταση για έναν 
µη θεατρικό τόπο, υλοποιημένη µε πολύ απλά µέσα. Η 
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Ἰοπαίμαη δΠΛΙ(ΠΙ 


Υπέροχες, υπέροχες µέρες 


Εν λευκώ: Εγωγραφία, η γεωγραφία του άλλου 


Τοτραπέζι/ Καιρἰάο 


εγκατάσταση του Θάνου Μπουλουγρά κόµισε στην παράσταση 
ένα ιδανικό εικαστικό τοπίο. Η σκπνοθεσία της Σοφίας ἸΚα- 
ρακάντζα, στα αποσπάσματα από την Ανθρωπωδία, τους 
Καταλόγους και τη Λήθη, ενσωμάτωσε ισότιμα στην παρά- 
στασπ τον λόγο, την κίνηση και τη μουσική. Ο μουσικός διά- 
λογος ανάµεσα στην επί σκηνής μουσικό Λόλα Τότσιου και 
τον λόγο των πθοποιών λειτούργησε αντιστικτικά, ενώ ο 
διάλογος της γαλλικής γλώσσας µε την ελληνική συμπληρω- 
µατικά. Νέοι πθοποιοί, όπως ο Νέλσων Λούκας και Γιώργος 
Σουλεϊμάν, ερμήνευσαν, πλάι στον Ορέστπ Μεσοχωρίτη, τη 
Μισέλ Βάλεϊ και τΏ Σοφία Καρακάντζα, µε εσωτερικότητα 
αλλά και πάθος τα κείµενα του Δημητριάδη. Ο πόθος για 
τον άλλο, ο έρωτας πέρα από συµθατικά όρια, π έκφραση 
του εγώ µέσα από την γεωγραφία του άλλου, είναι θέµατα 
που θίγει ο Δημητριάδης µε έναν πολύ προσωπικό και 
τολμπρό τρόπο, που όµως µας αγγίζει όλους. Ευχάριστη έκ- 
πληξη π διόλου αδιάφορη ζωγραφική δουλειά του συγγραφέα, 
που φιλοξενήθηκε για πρώτη φορά στο Γαλλικό Ινστιτούτο, 









Οπελεκάνος 


Απογραφή πληθυσμού 


στο πλαίσιο της παράστασης. 

Κλείνοντας, µια σύντοµῃ αναφορά στην Απογραφή Πλη- 
θυσµού. Ένα θεατρικό ψηφιδωτό από οµάδες της πόλης, 
ποὺ όλες δούλεψαν πάνω στο συγκεκριµένο θέµα. Ενδιαφέ- 
ρουσα π πρόταση, µε σκοπό να γίνει ταυτόχρονα και µια 
σκηνική απογραφή, καθώς και συνεργασία των θεατρικών 
οµάδων της πόλης. Το αποτέλεσµα, όπως ήταν αναμενόμενο 
υπήρξε άνισο, όµως θεωρώ ότι εδώ το βάρος πέφτει περισ- 
σότερο στην συνεργασία και στον διάλογο. Προσωπικά, εκτός 
ελαχίστων εξαιρέσεων, μου έλλειψε από τις δουλειές που 
είδα ο Κοινωνικός προβληματισμός πάνω στο θέµα. Πάντως 
οιθεατές αλλά και οι ίδιοι οἱ Καλλιτέχνες είχαν την ευκαιρία 
να δουν σ’ ένα βράδυ έντεκα οµάδες της πόλης, Θεωρώ ότι 
η πρόταση ήταν π αρχή για κάτι που ίσως εξελιχθεί στο 
μέλλον µέσα από τον διάλογο. 

Ας ελπίσουμε, στους καιρούς που ζούμε, ότι έπεται συ- 
νέχεια. 


ΑΠΟ σΛΑ Ιλ 
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του ΜΙΧΑΛΗ ΛΑΠΙΔΑΚΗ 
Αναπληρωτή Καθηγητή Σύνθεσης, Α.Π.Θ. 
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Μια αποτίµηση 
των μουσικών εκδηλώσεων 
των 4θων «Δημητρίων» 


ο. να ὅπλώσω προκαταβολικά πως δεν παραβρέθηκα σε όλες 
τις συναυλίες των «Δημητρίων», οπότε δεν μπορώ να έχω άποψη για 
καθεµιά. Θα αναφερθώ στο συνολικό πρόγραµµα των 46θων «Δημη- 
τρίων» µε βάση τις μουσικές εκδηλώσεις που παρακολούθησα. 
Πιστεύω πως το πρόγραµµα των φετινών «Δημητρίων» πρέπει να 
κριθεί µε βάσπ τους στόχους που έθεσε π καλλιτεχνική επιτροπή, και 
λαμβάνοντας υπόψη τις γενικότερες κοινωνικές και οικονομικές συν- 
θήκες που επικρατούν. 
Η παρούσα αποτίµπση των μουσικών εκδηλώσεων της φετινής διορ- 
γάνωσης θα αναφερθεί σε τρεις άξονες που ορίζουν το περιεχόµενο 
Και τον χαρακτήρα του φεστιβάλ. 


Ο πρώτος άξονας αφορά τα μουσικά είδη: 

(α) µπ συμβατική μουσική ή µπ συμβατική παρουσίασπ της μουσικής 
(Μιιςίς (ἴτειις, Μιισὶς (αιαγί]]ας, Ορχήστρα Λαχανικών της Βιέννης) 

(6) σύγχρονη μουσική (Κουαρτέτο για το τέλος του χρόνου, ΒεΓ]ῖη 
Ρίαπο Ρεγειςείοῃ, συναυλία Κ.9.Θ.) 

(γ) κλασική μουσική (π συναυλία των Τεἰ Ανῖν δοἱοΐκίς ΕησεπιῦΙε, οἱ 
συναυλίες της Σ.0.ΛΔ.Θ. μεταξύ άλων) 

(δ) διάφορα είδη μουσικής (το Μοίε| δε]επίκ, οἱ ΜΙΙαηρετος μεταξύ 
άλλων). 


Ο δεύτερος άξονας αφορά την εντοπιότητα των συμμετεχόντων: 

(α) Θεσσαλονικείς μουσικοί και μουσικά σχήματα 

(6) µπ Θεσσαλονικείς μουσικοί και μουσικά σχήµατα 

(γ) ανάµεικτα μουσικά σχήµατα (π.Χ. Κουαρτέτο για το τέλος του Χρό- 
νου). 


Ο τρίτος άξονας αφορά τον θεματικό ή µπ χαρακτήρα των συναυλιών: 

(α) συναυλίες µε άµεσα ή έµµεσα σαφή θεματικό χαρακτήρα (για πα- 
ράδειγµα, π συναυλία-αφιέρωμα στα 10 χρόνια από τον θάνατο 
του |. Ξενάκι του συγκροτήματος Βεπίπ Ρίαπο Ρεγεις»ίοη) 

(6) συναυλίες που εντάσσονται στο πρόγραµµα «Σταυροδρόµι Πολι- 
τισµών- Μέση Ανατολή» 

(γ) συναυλίες χωρίς συγκεκριµένο θεματικό χαρακτήρα. 


Παρατηρούμε µια ισορροπημένη εκπροσώπηση 
τόσο της κλασικής όσο και της σύγχρονης μουσικής. 
Αντίθετα, απουσίασαν μουσικά είδη όπως |α77, τοςΚ, 
αυτοσχεδιαζόµενῃ και πειραματική μουσική. (Το φε- 
στιθάλ Κεννοήκα δεν αποτελεί φυσικά µέρος του προ- 
γράμματος των «Δημητρίων», αλλά π συμμετοχή των 
«Δημπτρίων» ως χορηγού είναι ενδεικτική του τρό- 
που προσέγγισης του φεστιβάλ στον χώρο της εναλ- 
λακτικής μουσικής). Όσον αφορά την εντοπιότητα 
των συμμετεχόντων μουσικών, κυριαρχούν, όπως 
είναι φυσικό, οι Θεσσαλονικείς μουσικοί. Μπορεί να 
προσθέσει κανείς πως το φεστιβάλ ωφελήθηκε από 
τη σύντομη διάρκειά του και την επακόλουθη µείωσῃ 
του αριθμού των συναυλιών, καθώς αποφεύχθηκε ο 
περιττός μαξιμαλισμός που χαρακτήριζε προηγού- 
µενες διοργανώσεις «Δημητρίων». Τέλος, υπερτε- 
ρούν αριθμητικά οι συναυλίες χωρίς θεματικό 
χαρακτήρα. 

Θα προχωρήσω στην κριτική όρισµένων εκδηλώ- 
σεων αρχίζοντας µε την εναρκτήρια εκδήλωση των 
4θων «Δημητρίων», το Μιισίς Οἴτοις [Μουσική Πε- 
ριοδεία], καθώς το φεστιβάλ --σύμφωνα µε την καλ- 
λιτεχνική επιτροπή-- στόχευε μεταξύ άλλων «σε µια 
φρέσκια, πρωτοποριακή άποψη για την τέχνη». 

Η ιδέα της διοργάνωσης ενός Μιιὶς (ἶτοις ήταν 
πράγματι ελκυστικά καινοτόμος. Το Μιισίς (1γοι]ς, ως 
γνωστόν, είναι έργο του ]οήπ (αφε του 1967. Δυστυ- 
χώς, οτρόπος υλοποίησής της φανερώνει µια κάπως 
επιφανειακή προσέγγιση. Η έκταση του παρόντος 
Κειμένου δεν µου επιτρέπει να µπω σε λεπτομέρειες 
αλλά οτρόπος υλοποίπσης του Μικίς (ἴτοιις δεν είχε 
την παραμικρή σχέση µε το Μιικίς (τοις του (ασε ή 
αν εἴχε, αυτή ήταν απολύτως επιφανειακή και συνε- 


Τε Ψεφείαθ[ο Οιε[εσίτα 
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πώς διαστρεβλωτική της πρωτότυπης Ιδέας του συνθέτπ. Η όλη 
εκδήλωση παρέπεµπε περισσότερο σε πανηγύρι παρά σε οτι- 
δήποτε άλλο. Μπορώ να διαβεβαιώσω τους αναγνώστες πως το 
Μιρίς (τοι του (αρε έχει µεν στοιχεία πανηγυριού αλλά δεν 
είναι απλά και µόνον ένα μουσικό πανηγύρι. Φυσικά, δεν έχω 
την παραμικρή αντίρρηση π εναρκτήρια μουσική εκδήλωσπ των 
«Δημητρίων» να είναι ένα μουσικό πανηγύρι, αλλά τότε ποιος 
ο λόγος της αναφοράς της έννοιας του κεϊτζιανού Μιισίς Οἶγειις, 
τη στιγµή μάλιστα που αυτό θα μπορούσε άνετα να είχε λο- 
ποιπθεί σύµφωνα µε τις οδηγίες του (αφθ; Αυτό χαρακτπρίζω 
επιφανειακή προσέγγισῃ. Νομίζω πως το µόνο κοινό σηµείοτης 
εναρκτήριας εκδήλωσης των «Δημπτρίων» καιτου Μιισίς 6ἶγειις 
του (ρε είναι π άµισθη συµµετοχή των μουσικών (απαίτηση 
του (:4ᾳ6). Οι ίδιες παρατηρήσεις μπορούν να διατυπωθούν και 
για τους πιιςίς σιιεΓΊ]]ας (το να παίζει ένα πιάνο στο µέσον µιας 
πολύβουης πλατείας χωρίς ηχητική ενίσχυση ακυρώνει το όλο 
εγχείρημα). Είμαι σίγουρος πως, µε περισσότερη φροντίδα, όλες 
οι πρωτοποριακού τύπου εκδηλώσεις θα μπορούσαν να είχαν 
σχεδιαστεί και πραγµατοποιπθεί µε οὐσιαστικό τρόπο. 

Στον χώρο της σύγχρονης μουσικής, π εκτέλεσπ του Κουαρ- 
τέτου για το τέλος του χρόνου, όπως και π εμφάνιση του ΒεΓ]ίη 
ΡΙαπο ΡεΓειςείοη, ήταν υψηλού επιπέδου, αν και το γεγονός πως 
π συναυλία της Κ.0.Θ. στο Μέγαρο µε πρόγραµµα σύγχρονου 
ρεπερτορίου (|. οἱΓανίηπςκγ) συνέπεσε την ίδια µέρα Και ώρα µε 
την εμφάνιση του Βεγ]{ῃ Ρίαπο Ρεγειςσίοη υποδηλώνει έλλειψη 
προγραμματισμού (πράγμα περίεργο, καθώς ο Γ. Λαζαρίδης 
είναι υπεύθυνος προγραμματισμού τόσο του Μεγάρου όσο και 
των «Δημητρίων»),. Η συναυλία του ΒαΠΙΙΠ Ρίαπο ΡεΓειΙ55ίοη 
ήταν αφιερωμένη στα δεκάχρονα από τον θάνατο του Ιάννη Ξε- 
νάκι͵ γεγονός που καλύπτει την αυτονόπτη υποχρέωση ενός ελ- 
ληνικού φεστιβάλ να περιλαµβάνει στις εκδηλώσεις του 
συναυλία αφιερωμένη στον µεγάλο Έλληνα συνθέτη. Τέλος, Π 
Κ.0.Θ συνεισέφερε στον χώρο της σύγχρονης μουσικής παρου- 
σιάζοντας έργα της εποχής µας (Χ. Χατζής, {.. Βεο). 

Στον χώρο της Κλασικής μουσικής, το πρόγραµµα, όπως 
προαναφέρθπκε, ενέπλεξε μουσικούς και μουσικά σχήµατατης 
πόλπς, Το «Αφιέρωμα στους Κ. ΡΕΠΗΠΙάΠΗ δε (α. ΜαΠΙεΓ» παρα- 
πέµπει στον εορτασμό των 100 χρόνων από τον θάνατο του 
ΜαΠατ, γεγονός που υποδηλώνει την έγνοια της επιτροπής να 
συμμετάσχει σε αυτόν τον εορτασμό --- αν Και δια της εφαπτο- 
µένπς, καθώς το πρόγραµµα της συναυλίας περιείχε λίγα µόνο 
τραγούδια του ΜαΠΙΕΓ. 

Τέλος, στο πλαίσιο του προγράµµατος «Σταυροδρόµι Πο- 
λιτισµών-Μέση Ανατολή», π μόνη συναυλία, απ’ όσο γνωρίζω, 
που είχε Και μουσικούς και μουσική από τη Μέση Ανατολή ήταν 
Π συναυλία της Ελλπνο- Τουρκικής Ορχήστρας Νέων. Στις υπό- 
λοιπες µόνον οἱ συντελεστές ήταν από τη Μέση Ανατολή ή 
μάλλον από το Ισραήλ. 

Ανακεφαλαιώνοντας, πιστεύω πως το μουσικό µέρος του 
συνολικού φεστιβάλ, πέραν ορισμένων αστοχιών στον προγραμ- 
µατισµό καὶ την υλοποίπσή του, είχε Ιδιαίτερο ενδιαφέρον, 
καθώς συνδύαζε παλιές και σύγχρονες όψεις του μουσικού γί- 
γνεσθαι, τόσο της ελληνικής όσο Κα της διεθνούς πραγµατικό- 
τητας, µε τρόπο πολυσχιδή, συνεκτικό, απλό και λειτουργικό. 
Έχω την αίσθηση πως τα φετινά «Δημήτρια» λειτούργησαν ως 
ένα είδος µράαίε του θεσμού. 8 
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της ΕΥΜΟΡΦΙΑΣ ΚΑΡΑΜΠΑΤΑΚΗ 


Συγγραφέα-Αρθρογράφου 


Κρατική Ορχήστρα Θεσσαλονίκης 


ἹὉ γνωρίσαμε μικροί. Την αγαπήσαμε, την ακολουθήσαµε, κατά καιρούς µας απογοήτευσε, την εγ- 
Καταλείψαµε, την απαξιώσαµε, την ξεχάσαµε, Κι ύστερα µάθαµε γιατις προσπάθειες και την πρόοδό 
της, για τις επιτυχίες της, µας ξανατράθηξε την προσοχή, ΤΠ φλερτάραμε, την ξανασυναντήσαμε, 
αφεθήκαµε να µας ξαναγοπτεύσει, Και τώρα ίσως διανύουμε ένα στάδιο ώριµου καταλαγιάσµατος 
Και νεανικού ενθουσιασμού (εξαιρετικές προὔποθέσεις για µια σχέση). Ο λόγος για την Κρατική Ορ- 
χήστρα Θεσσαλονίκης (Κ.Ο.Θ.), π οποία τα τελευταία χρόνια ρύθμισε τα του οίκου της, δούλεψε εν- 
τατικά και ανέβηκε ποιοτικά, στράφηκε σε ένα ευφάνταστο πρόγραµµα (ήδπ π συναυλία συνοδείας 
γνωστών ή άγνωστων έργων του βωβού κινηματογράφου της 14ης Φεβρουαρίου είναι εΚ των ουκ 
άνευ πλέον), βγήκε στον Κόσμο, έδωσε ανοιχτές παραστάσεις σε δρόμους καὶ πλατείες, πχογράφησε 
για εταιρείες του εξωτερικού, πήρε θαυμάσιες κριτικές, εκπόνησε πολιτική προσέλκυσης κοινού 
µέσω πολιτιστικών εκπομπών και ευέλικτων οικονοµικών συνδροµών -- και Ιδού! 


Το κοινό 

Στο εξωτερικό υπάρχει ένας ολόκληρος Κλάδος σπουδών πολιτιστικής διαχείρησης µε τίτλο «δημι- 
οὐργώντας κοινό» (ογεαίίπφ αμάϊεπες). Στην περίπτωση της Κ.0.Θ., υπάρχει ένας σκληρός πυρήνας 
πιστών συνδρομητών, μερικοί από τους οποίους μετρούν ήδη 40 χρόνια! Τόσο που έχει αναπτυχθεί 
µια ειλικρινής σχέση εγκαρδιότητας ανάµεσα σ’ αυτούς και την υπεύθυνη του γραφείου συνδροµών: 
πάντα θα καθήσουν λίγο παραπάνω για να της διηγπθούν τα νέα τους ή να εκφράσουν τον ενθου- 
σιασµό τοὺς γιατις συναυλίες που εκτίµησαν περισσότερο. «Εκείνο το δίωρο της συναυλίας, ξεχνάω 
τα πάντα!» εκμυστπρεύεται π Π.Μ., απότις πλέον αφοσιωµένες. Τα τελευταία Χρόνια συνυπάρχουν 
αρμονικά στις θέσεις του Μεγάρου οι ενδυµατολογικοί κώδικες των πλικιωµένων ζευγαριών, των οἱ- 
Κογενειών, της νεολαίας... Και πολύ συχνά π. ανταπόκριση όλων αυτών, σε µια καλή συναυλία είναι 
χειροκροτήματα, ποδοκροτήµατα, κι ενθουσιασμός επιπέδου... γηπεδικού παραληρήµατος! 

Η προσέλευσπ νέων ανθρώπων --μαζική σε ορισμένες συναυλίες-- είναι καρπός µιας στοχευμέ- 
νης στρατηγικής των τελευταίων ετών. Έτσι, σε συνεργασία µε τα αρμόδια υπουργεία, σχολεία πα- 
ρακολουθούν δωρεάν τις πρόθες της Ορχήστρας στην αίθουσα δοκιμών, ή τη γενική πρόβα το πρωί 
της συναυλίας στο Μέγαρο Μουσικής. Επίσης, ως χορηγός επικοινωνίας επελέγῃ µεγάλο νεανικό 
ραδιόφωνο της πόλης µε υψηλές ακροαµατικότητες, ενώ συνεχίζεται ῃ συνεργασία µε πολλά άλλα 
ραδιόφωνα για τη διανοµή προσκλήσεων. Όλα αυτά, σε συνδυασμό µε µια πολιτική μειωμένων τιµών 
για τη νεολαία, έκαναν ώστε ένα κομμάτι του νεανικού κοινού που προσελκύστηκε να παραμείνει. 

Το Κοινό ωστόσο είναι πολυσχιδέστερο απ’ ότι νοµίζουµε. Σήµερα μάλιστα, µε την ευχέρεια του 
διαδικτύου, µπορεί να δει αποσπάσματα ή ολόκληρα έργα στο ΥουΤιθε, να συγκρίνει, ν᾿ ανταλλάξει 
απόψεις σε ομίλους συζητήσεων ή να ιδρύσει το ίδιο κάποιους, να Κλείσει εισιτήρια για τα µεγαλύ- 
τερα λυρικά θέατρα, τις συμφωνικές ορχήστρες ή τα φεστιβάλ του εξωτερικού (υπάρχει ήδη από 
χρόνια σκληρός πυρήνας Θεσσαλονικέων πιστών των φεστιβάλ Ζάλτσμπουργκ, ενώ θα τους δείτε 
Και στο ροσσινικό Πεζάρο, και αλλού), οπότε λειτουργεί µια κρίσιµῃ µάζα, π οποία βέβαια µε τη 
σειρά της έχει απαιτήσεις. 

Υπάρχει ο φόβος µιας γενιάς, ή περισσότερων, που μεγαλώνει χωρίς επιλογές. Διότι όταν έχεις 
είκοσι ραδιόφωνα που παίζουν όλα την ἴδια μουσική, είναι σαν να µην έχεις κανένα. Πώς όµως να 
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Κάνεις την Κλασική μουσική προσιτή στο µεγάλο κοινό; Καταρ- 
Χάς, θα έλεγα ότι δεν χρειάζεται π “σοβαρή” μουσική να αντι- 
µετωπίζεται ως συλλήβδην εννιαία. Γνωρίζοντάς την Καλύτερα, 
ο ακροατής θα ξεχωρίσει και θα διαμορφώσει τις προτιμήσεις 
του. Μπορείνα είσαστε, για παράδειγµα, φανατικός του μπαρόκ 
(όπως Π γράφουσα) και να διαπιστώσετε ότι δεν αντέχετε τον 
Βάγκνερ, τον Μάλερ, τη Δεύτερη Σχολή της Βιέννης (ή και αν- 
τιστρόφως). Μπορεί να σας τέρπουν οι Ιµπρεσσιονιστές, ή να 
σας Κάνουν να πλήττετε (Και αντιστρόφως). Μπορεί γιατις στιγ- 
µές γαλήνης, πρεµίας, περισυλλογής, να επιλέγετε τον Μό- 
τσαρτ και για στιγμές ενθουσιασμού Και τόνωσης του 
φρονήματος τον Μπετόβεν (σχεδόν ποτέ αντιστρόφως, εκτός 
ἴσως από τα έσχατα Κουαρτέτα εγχόρδων του). Ακόμα πιο εξει- 
δικευµένα, όταν θα έχετε ξεχωρίσει τον τοµέα που σας συγκινεί, 
να γεύεστε το Ιταλικό μπαρόκ σαν κάτι πλιόλουστο, πλπθωρικό 
Και πηγαίο, Το γερμανικό σαν στιβαρό και περίτεχνο, το γαλλικό 
σαν θεατρικό και τελετουργικό, το αγγλικό σαν λιτό και διά- 
φανο... Και ο Βιβάλντι, στα τελευταία χρόνια της ζωής του χάνει 
το κέφιτου, οπότε τα τελευταία του κοντσέρτα δεν συνιστώνται 
όταν χάνετε κι εσείς το δικό σας. Όλα αυτά όµως δεν θα συμ- 
δούν ποτέ αν δεν τα εξερευνήσει κανείς, αν δεν έχει την ευκαι- 
ρία να τα γωρίσει. Και πώς θα γίνει αυτό; Οι νεοελληνιστές στα 
πανεπιστήμια των Ηνωμένων Πολιτειών έχουν µια έξυπνη µέ- 
θοδο προσέγγισης: «γνωρίζετε περισσότερα ελληνικά απ’ ό,τι 
πιστεύετε» («οι Κπονν πιοΓθ σγεεΚ ἴπα γοιι (ΠΙπΙΟ). Και εξη- 
γούν:το Κουτίτης Πανδώρας, ο Δούρειος Ίππος, ο χρπσµός της 
Πυθίας... Οµοίως, άπειρα αποσπάσματα Βιβάλντι, Μότσαρτ, 





Μπετόβεν, Βάγκνερ, έχουν καταστεί οικεία ή αναγνωρίσιμα 
µέσω του κινηματογράφου και της διαφήμισης. Υπάρχει κι αυτή 
η μουσική (Π οποία, όπως είπαμε, δεν είναι κάτι εννιαίο, συνε- 
πώς είναι καθ όλα νόμιμο να αγκαλιάζεις µία πτυχή της και όχι 
µία ἀλλπ). Υπάρχει, όχι σαν Κοµµάτι µιας σνοµπ ή απαξιωτικής 
συμπεριφοράς (Π οποία σαφώς απαντάται στις αίθούσες συναυ- 
λιών και δυστυχώς αποθαρρύνει πολλούς), ή σαν στοιχείο εκ- 
Κεντρικότητας καὶ εκζήτησης, αλλά σαν ένας θησαυρός που 
µπορεί να πλουτίσει την καθημερινότητα, µια παραμυθία στα 
δεινά του βίου ή ένα μυστικό όπλο εναντίον τους. Οι µουσικο- 
θεραπευτές θα σας πουν τα δικά τους. Οι επιστήμονες ότι τα 
Βρέφπ αγαπούν τον Μότσαρτ, διότι οἱ συχνότητες που ανα- 
πτύσσονται στο άκουσµά του συγγενεύουν µε εκείνες που έφτα- 
ναν σ’ αυτιά τους κατά της διάρκεια της κύπσης. 

Αυτά ως προς τους ενήλικες. Τα παιδιά όµως, που είναι προ- 
νοµιακό πεδίο της «δημιουργίας κοινού»; Μια κλασική (κυριο- 
λεκτικά) επιλογή αποτελούσε π Φαντασία του Ντίσνεῦ, πολύ 
πριν εμφανιστούν τα τερατόµορφα και αἱμοσταγή κινούμενα 
σχέδια που κατέκλυσαν έκτοτετις οθόνες. Ειδάλλως, ξεκινά κα- 
νείς µε µια έξυπνη επιλογή έργων: χαρούμενα, ρυθµικά, συνδυα- 
σµένα µε θεατρικό παιχνίδι ή κινησιολογία, ενώ µυπτικές 
εκπομπές στην τηλεόραση, ανάλογες µε αυτές του εξωτερικού, 
θα μπορούσαν να προσφέρουν πολλά (σε µια εποχή βέβαια 
όπου κλείνει το μοναδικό κρατικό κανάλι µε εκπομπές πολιτι- 
ώς Κάτι ανάλογο καταντά σενάριο επιστημονικής φαντα- 
σίας). 
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Αλέξανδρος Μυράτ 

Το 1973 έδωσε την πρώτπ του συναυλία µε την Κ.0.Θ., 
όπου «με Κέφι, διάθεση, λίγα τεχνικά µέσα, π ανθρώπινη πα- 
ρουσία έκανε τῃ διαφορά». Σήµερα, ως νέος της Καλλιτεχνι- 
Κός διευθυντής, ξαναβρίσκει «έναν υγιέστατο κρατικό 
οργανισμό», πράγμα σπάνιο και αξιοθαύμαστο λόγω της 
τρέχουσας οικονοµικής συγκυρίας. Τα µέλη του «ζουν τη 
ζωή τοὺς ως Καλλιτέχνες µέσα στο ευρύτερο πολιτικό-κοι- 
νωνικό-οικονομικό γίγνεσθαι, αφού είδαν τον διάβολο µέσα 
στα µάτια και θα προστατέψουν την τέχνῃ τους από κάθε 
βαρβαρότητα». 

Άνθρωπος ευφυής, εντυπωσιακά ευφραδής, ανοιχτό- 
µυαλος, ευγενής, παραθέτει στη ροή του λόγου του µε την 
ίδια ευκολία τον πρόσφατα χαμένο Κ. Αξελό καιτην «ελλη- 
νική ιδιαιτερότητά του» όσο και τον Γουώλτ Ντίσνεῦ. Μέ- 
ριµνά του να φέρει τη μουσική στον κόσµο. Σε αντίθεση µε 
ότι συμβαίνει σε άλλους τοµείς του δημόσιου βίου στη χώρα 
µας, ο Αλέξανδρος Μυράτ πατάει γερά στο έργο του προ- 
κατόχου του, το αναγνωρίζει καὶ, µε εφαλτήριο αυτό, ξεκινά 
για ένα άλμα ψπλότερα. Διηγείται μ’ ένα Χαμόγελο ότι έχει 
διευθύνει την Καµεράτα (πέρα από τη φυσική της έδρα στο 
Μέγαρο Μουσικής Αθηνών Και προσφάτως στη Στέγη 
Γραμμάτων και Τεχνών του Ιδρύματος Ωνάσπ), σε νησιά της 
άγονης γραμμής, ταβέρνες, φυλακές, όπως έπραττε παλιά 
µε την ορχήστρα της Πικαρδίας, σε Χωριά των 800 κατοί- 
Κων, δηµαρχεία Και συνοικιακά γήπεδα καλαθόσφαιρας -- 
τα οποία είχαν θαυμάσια ακουστική. Το ίδιο φιλοδοξεί να 
επαναλάβει µε την Κ.Ο.Θ., φέρνοντάς την όσο πιο κοντά 
µπορεί στο ευρύ κοινό. Διευθύνει συναυλίες µε γνωστούς 
Καλλιτέχνες, στο δικό τους ρεπερτόριο «χωρίς δηµαγωγία», 
διανθίζοντας το ίδιο πρόγραµµα µε Κλασικά έργα και Κινη- 
µατογραφική μουσική. «Αυτό είναι το πιο αξιόπιστο Κρος 
όβερ» σχολιάζει, προσθέτοντας την εμπειρία του µε γνωστό 
«θεσμοθετηµένο” Έλληνα «βάρδο του έρωτα» (αν κι αυτό 
είναι θέµα γούστου), ο οποίος, ενώ τραγούδησε κάποτε µε 
την Καµεράτα, δεν την επισκέφτηκε ποτέ ως ακροατής. 
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Ο Αλέξανδρος Μυράτ. Συναυλία 
της Κρατικής Ορχήστρας 
Θεσσαλονίκης µετην Έλλη 
Πασπαλά στο «Παρά θιν΄ αλός». 


Το δίλημμα «Μπετόβεν ή μπουζούκι» είναι ξεπερα- 
σµένο, τονίζει. Μέσα στην ισοπεδωτική λογική, δεχνούµε 
ότι, στο πλαίσιο της πολιτισμικής πολυσχιδίας, ο ελληνι- 
σµός είχε και αστική παράδοση, εξοικειωµένη µε την Κλα- 
σική μουσική. Μέσα στα σχέδιά του για την Κ.0.Θ. είναι Π 
δηµιουργία ενός τμήματός της το οποίο θα ειδικεύεται στη 
μουσική μπαρόκ, µια νέα φάση πχογραφήσεων µε την εται- 
ρεία «Νάξος» σε έργα Χατζή, Μαλπιέρο, Χατζιδάκι και Κυ- 
πουργού (Π πολυαναμενόµενη κυκλοφορία της πχογράφπσης 
Μπετόβεν µε τον Άλντο Τσικολίνι έχει απλώς καθυστερή- 
σει λόγω κάποιων γραφιστικών λαθών στο εξώφυλλο), π πα- 
ρουσίασηπ κλασικού και σύγχρονου ρεπερτορίου, η 
“γνωριμία” µε έναν Έλληνα συνθέτη µέσω συναυλιών στα- 
διακά στην αρχή, ΤΠ µέση Και το τέλος της σαιζόν, οι συ- 
νεργασίες µε όπερες Και το άνοιγμα νέων αγορών. 

Ακόμπ, δίνει µεγάλπ σημασία στην έξοδο της Κ.0.Θ. 
στην περιφέρεια, Ιδιαίτερα τους χειμώνες, όπου «δεν συµ- 
βαίνει τίποτα». Στην επαρχία, υποστηρίζει ο Αλέξανδρος 
Μυράτ, πηγαίνεις µε γνωστούς καλλιτέχνες για να αποδεί- 
ξεις στην πράξη ότι δεν υποτιμάς το κοινό" αντίθετα, στο 
µεγάλο αστικό Κέντρο --που έχει τη δυνατότητα πολλών 
επιλογών-- θα προτείνεις και θα αναδείξεις το καινούριο 
ταλέντο. 

Ακόμπ, επενδύει σε πρόβες ξεχωριστά µε τα διάφορα 
τμήματα της ορχήστρας --πνευστά, έγχορδα, κρουστά--, 
ώστε να δουλευτεί ο ήχος τους και να τα γνωρίσει ο ίδιος 
Καλύτερα’ ωστόσο, µε ένα δειλό χαμόγελο απολογείται ότι 
αυτή π «κουζίνα του μουσικού» δεν αφορά το κοινό, το 
οποίο εν κατακλείδι θέλει να ακούει καλές συναυλίες. Αν 
μάλιστα µπορεί να αισθάνεται Και υπερήφανο για τη συµ- 
φωνική ορχήστρα της πόλης του, τότε ακόµπ καλύτερα! 

Ίσως λοιπόν σύντομα, λέγοντας ότι είσαστε από τη 
Θεσσαλονίκη, ν΄ακούσετε αντί για τα τετριµμένα περί ιδιω- 
µατισµών, αθλητικών οµάδων, εδεσμάτων και «ερωτικής 
πόλης» το σχόλιο: «αλήθεια; Μα, τι υπέροχη συμφωνική ορ- 
χήῄστρα έχετε εκεί!». 8 


Επιμέλεια 
του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, Εκδότη-Διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ποιήματα απὀ το συρτάρι 


10 ΔΑΚΡΥ 
μνήμη Τάσου Μπαντή 


Αυτό το δάκρυ που δε βγαίνει απὀ τα µάτια 
ήταν λουλούδι καν στολίδι σε γνορτή, 

ήταν τραγοῦύδν που ακουγόταν στις αλάνες 
κν εσύ το εξόρισες για πάντα στη σιωπή. 


Όλα τα σάρωσε ένας κακός αέρας, 

ολα τα γκρέμισε ένας ἁάσπλαχνος βοριάς 
κν ἔγιννε η νύχτα καταδίκη της ημέρας 
νν ἔγιννε η ελπίδα µια σελίδα λησµονιάς. 


Αυτός ο κόµπος που δε λύνεταν σε δάµρνα 
ήταν λιακάδα σε µια βόλτα Κυριακής, 
ήταν υπόσχεση που έταζε παλάτια 

καν πομποσνκοίνν µνας αγνάτρεντης Φφυχής. 


Όλα τα σάρωσε ένας κακός αέρας, 

όλα τα Υκρέμισε ένας άσπλαχνος βοριάς 
νν ἔγιννε η νύχτα παταδίκη της ημέρας 
ἄν Έγινε η ελπίδα µια σελίδα λησµονιάς. 


Αυτό το δάµρυ που δεν έπεσε στο χώμα 
ταν ταξίδν ενὀς πολύχρωμον πανρού, 
ήτανε χάδν ερωτικὀ σε στέρφο σώμα 

ἄν Έγινε νότα ενὀς πένθιυµου χορού. 


Όλα τα σάρωσε ένας κακός αέρας, 

όλα τα Υκρέμισε ένας άσπλαχνος βοριάς 
ἂν εγινε η νύχτα παταδίκη της ημέρας 
νν ἔγννε η ελπίδα µνα σελίδα λησµονιάς. 


Θωμάς Κοροβίνης 


[στίχοι ανέκδοτου τραγουδιού] 


ο Θωμάς Κοροβίνης γεννήθηκετο 1953 στη Θεσσαλονίκη, όπου καιζει. Σπούδασε στη Φιλοσοφική Σχολή του ΑΠΘ και εργάζεται ως 
καθηγητής στη Μέση Εκπαίδευση. Έχει εκδώσει δέκα οκτώ βιβλία (πεζογραφία, ανθολογίες και μελέτες για την τουρκική προφορική παράδοση 
κ.ά.). Μερικά από τα βιβλία του: Τουρκικές παροιμίες, Κανάλ ντ’ αμούρ, Ο Μάρκος στο χαρέμι, Το χτικιό της Άνω Τούμπας, Οι ασίκηδες, Οι Ζεϊμπέκοι 
της Μικράς Ασίας, Όμορφη νύχτα: τελευταίο από αυτά, το µυθιστόρηµα Ο γύροςτου θανάτου (2010). Συνθέτει και ερμηνεύει λαϊκά ποιο οῖοι 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
(ωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, Εκδότη-Διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


0 Βασιλειάδης εμφανίστηκε ώριμος (βιο- 
λογικά αλλά κυρίως πνευματικά) στο λογο- 
τεχνικό προσκήνιο: ήταν ήδη 47 χρονών 
όταν εξέδωσε τον Αγάθο, ένα συναρπαστικό, 
σπονδυλωτό µυθιστόρηµα, που αµέσως έκα- 
νε αίσθησπ. Εδώ, ένα παιδί «μάλλον συνη- 
θισµένο, ίσως λίγο πιο προικισµένο και ευαί- 
σθητο από τον µέσο όρο», ανακαλεί στη 
µμνήμπ του, από απόσταση τριών δεκαετιών, 
ἱλαροτραγικά επεισόδια της ζωής του σε 
µια επαρχιακή κωμόπολη της Βόρειας Ελ- 
λάδας: φιλίες εποικοδοµητικές και άλλες 
τουλάχιστον απρόθλεπτες, σχέσεις µε συγ- 
γενείς, καθηγητές και τοπικούς παράγοντες, 
π αφύπνηση του ερωτικού ενστίκτου, ο αν- 
τίκτυπος από τις πολιτικές διαμάχες της 
εποχής... Με τον τρόπο αυτό ξαναζωντανεύει 
η δύσκολη και µαζίτρυφερή πραγματικότητα 
των δεκαετιών του 1940 και του 1950 στην 
ελληνική περιφέρεια. Ωστόσο, ο Βασιλειάδης 
δεν πέφτει στην παγίδα της γενίκευσης: ο 
ήρωας αφηγείται µόνο αυτά που έζησε και 
ξέρει από πρώτο χέρι δεν φιλοδοξεί να µἰ- 
λήσει εκ µέρους της γενιάς του, δπλαδή 
δεν έχει την (ενίοτε παραπλανητική) πε- 
ποίθηση πως και τα άλλα παιδιά της πλικίας 
του και του τόπου του μοιράζονται τις ίδιες 
ακριθώς εµπειρίες. 

Ένας νέος δόκιμος έφεδρος αξιωματικός 
πρωταγωνιστεί στο δεύτερο Βιβλίο, το Άγημα 
τιµών: πτυχιούχος αρχαιολογίας, διατάσσεται 
να εκφωνήσει τον επικήδειο ενός ντόπιου 
στρατιώτη που σκοτώθηκε σε Κάποια άσκηση 
εξουδετέρωσης ναρκών. Όμως, ο νεαρός 
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Νίκος 
Βασιλειάδης 


αξιωματικός Χάνει το κείµενο της --εγκε- 
Κριµένης από τον διοικητή του-- επικήδειας 
ομιλίας Και καταλήγει να απαγγέλλει τον 
Επιτάφιο από τους «επιδεικτικούς λόγους» 
του Λυσία. Γραμμένο κι αυτό σε πρώτο πρό- 
σωπο, αποτελεί όχι µόνο µια σάτιρα «της 
επίσηµης Ιδεολογίας της µετεμφυλιακής 
Ελλάδας» αλλά και µια εξιστόρηση της κα- 
θηµερινής ζωής τότε, όταν ο τύπος παρα- 
µέριζε την ουσία και Π σκοπιμότητα την 
αλήθεια. 

Τέλος, στον Συμβολαιογράφο, φορέας 
του τίτλου δεν είναι παρά ένας... τσαγκάρης, 
που έχει βαφτίσει το εργαστήρι του «Το 
συμβόλαιον» (1), για να δείξει την αξία που 
έχει ο λόγος του’ ένας µικροκαμωμένος τύ- 
πος, που τον χαρακτηρίζουν αφενός Π απαγ- 
γελία ποιημάτων (των Παλαμά, Βαλαωρίτη, 
Γρυπάρη κ.ά.) που έχει αποστηθίσει καὶ 
αφετέρου π ιδιαιτέρως προικισµένη “φύση” 
του, αυτή που τον φέρνει αντιμέτωπο µε 
την προώρως χήρα και ερωτικώς μάχιμη 
ακόµη πεθερά του. 

Σε όλο το πεζογραφικό του έργο ο Βα- 
σιλειάδης αποδίδει πειστικά την ατμόσφαιρα 
των επαρχιακών κωµοπόλεων και δημιουργεί 
πειστικούς χαρακτήρες, µε έναν λόγο που 
χρησιμοποιεί γλωσσικούς τύπους και εκ- 
φράσεις από όλο το φάσμα της ελληνικής 
γλώσσας (από την αρχαία, την καθαρεύουσα 
καιτην καθομιλουμένη) και διαθέτει κοφτερό 
χιούμορ, ελαφρά εἰρωνεία αλλά και µια 
ματιά γεμάτη κατανόηση για την ανθρώπινη 


μοίρα. 


Τ» 
θτττ] 


Ο Νίκος Βασιλειάδης 
(λογοτεχνικό ψευδώνυμο του 
Ιορδάνη Βλαχόπουλου) 
γεννήθηκε το 1942 στη 
Χρυσούπολη της Καβάλας, 
Σπούδασε κλασική Φιλολογία 
στο ΑΠΘ και εργάστηκε ως 
καθηγητής στη Μέση 
Εκπαίδευση. Ζει στη 
Θεσσαλονίκη. Μετέφρασε 
κείµενα της αρχαίας ελληνικής 
γραμματείας. 

Έχει εκδώσει τρία βιβλία: το 
µυθιστόρηµα Αγάδος (Νεφέλη, 
1989) καιτις νουβέλες Άγημα 
τιµών (Νεφέλη, 1990) και ο 
συμθολαιογράφος (Νεφέλη, 
1995]. Το τελευταίο 
μεταφράστηκε στα γαλλικά (ἱ6 
ποία{γθ, Ηαϊίαι, 1997). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

--Μαίρη Μικέ, Λογοτεχνικά πρόσωπατης 
Καβάλας, Θεσσαλονίκη, Εκδόσεις Εν- 
τευκτηρίου 1990 

- Κώστας Τσαούσης, «Σάτιρα για µια 
ζωή πολύ δική µας», Ἐθνος, 31.10.1990 

--Ελισάβετ Κοτζιά, «Στη δεκαετία του 
50», Η Καθημερινή, 29.4.1990 

Δημήτρης Δασκαλόπουλος, «Δεσμώ- 
τηςτου ιλίγγου», Τα Νέα, 20.6.1995 

-Α.Ζ. [Αλέξης Ζήρας], Λεξικό νεοελληνἰ- 
κής λογοτεχνίας, Αθήνα, Πατάκης 200/ 


Νίκος Βασιλειάδης 
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Λουκάς Στεφανίδης 


Περί αυθεντικότητας δίσκων βινυλίου 
(Από τη δεκαετία 1950 στη δεκαετία 1980) 


Νοιις πιάσεις τον τόμο αυτό των 360 σελίδων στα χέρια σου Και απλώς 
τον ξεφυλλίσεις, καταλαβαίνεις ότι πρόκειται για κάτι μοναδικό. Πρώτα 
απ’ όλα μοναδικό, όχι µόνο για την ελληνική βιβλιογραφία αλλά και για 
τη διεθνή. Το ίδιο ισχύει Και για τον τρόπο µετον οποίο εργάστηκε ο συγ- 
γραφέας. Βέβαια, τέτοιες έρευνες στον τόπο µας δεν γίνονται µε ανάθεση 
(από ποιόν;) ή επιχορήγησπ (από ποιόν;), ούτε καν υπάγονται (δυστυχώς) 
στους στόχους πανεπιστημιακών σχολών. Τότε γιατί Ο Λουκάς Στεφα- 
νίδης δίνει την απάντηση στον πρόλογο. 

«Σκοπός του βιβλίου αυτού είναι να βοηθήσει τον φιλόμουσο - συλ- 
λέκτπ ο οποίος θεωρεί τπν ακρόαση της μουσικής Και την αναπαραγωγή 


της ως µία πολύ σοβαρή υπόθεσπ... Απευθύνεται σε εκείνον που θεωρεί 


ΤΠ μουσική αναπόσπαστο κομμάτι της ζωής του, κάτι σαν τον αέρα που 
αναπνέει». 

Φυσικά, ο ίδιος οµολογείτο πάθος του για τους δίσκους βινυλίου, τις 
αναλογικές πχογραφήσεις, την αναπαραγωγή του ήχου µε τα τελειότερα 
μηχανήματα, την αγάππ του για την κλασική μουσική, την τζαζ και τις 
σύγχρονες τάσεις. Συλλέκτης δίσκων μουσικής µε µια δισκοθήκη που δε- 
περνά τους 20.000 δίσκους βινυλίου, ο Λουκάς Στεφανίδης γεννήθηκε στη 
Θεσσαλονίκη το 1951, όπου και κατοικεί μόνιμα. Σπούδασε πολιτικές επι- 
στήµες στο Πάντειο Πανεπιστήµιο (1971-1975) και έκανε μεταπτυχιακές 
σπουδές στα βρετανικά πανεπιστήμια του Μάντσεστερ και του Νότινγ- 
Χαμ (1976-1979).Το 1994 ίδρυσε την εταιρεία «Ανάκρουσις» που εισάγει 
δίσκους Και μηχανήματα αναπαραγωγής ήχου υψηλής ποιότητας. Το 2005 
Π «Ανάκρουσις» επέκτεινετις δραστηριότητές της στις εκδόσεις δίσκων 
και βιβλίων. Αξίζει να τονισθεί ότι ο ίδιος ακριβώς τόµος κυκλοφορεί και 
σε αγγλική µετάφρασπ, Και μάλιστα έχει ήδη διακριθεί στο εξωτερικό. 
Έχει µεγάλη σημασία και το οικογενειακό περιβάλλον. Η Κάθριν, π σύζυ- 
γος του Λουκά, ανέλαβε ένα µεγάλο µέρος της μετάφρασης και π Δέ- 
σποινα, π θυγατέρα του, έδωσε αυτή την εξαιρετική εμφάνιση σελίδα 
σελίδα Και σχεδίασε το εξώφυλλο. Πράγματι π έκδοση δεν είναι απλώς 
καλαίσθπτη, έχει µια καταπληκτική ακρίβεια στις απεικονίσεις παλαιών 
δίσκων. 

Σ’ αυτόν τον πρώτο τόμο της σειράς, ο Λουκάς Στεφανίδης επικεν- 
τρώνεται στις ετικέτες της ΕΜΙ (Ε]εείτίς απἀ Μιςίςαἱ Ιπάιςίπες) και τις 
κατατάσσει σε τέσσερα µέρῃ, στα τέσσερα κεφάλαια του βιβλίου. Στο 
πρώτο µέρος πραγματεύεται τους δίσκους µε τις ετικέτες που ανήκουν 
στην (Π4ΠΙΟΡΠΟΠΕ, στο δεύτεροτους δίσκους µετις ετικέτες που ανήκουν 
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λα, νὰ 
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τε]: Ν στ ΒΗΙΤΑΙΝ 


ον 
ἔ ΒΕ(ΟΗΡΙΟ Και 


στην (οἰωπιρία, στο τρίτο της ίδιας της ΕΜΙ και των συ- 
νεργασιών της και στοτέταρτοτους δίσκους µετις αµε- 
ρικανικές ετικέτες της ΕΜΙ (Απςε[, (αρίίο! και Οἀεοη). 

Επίσης, όλη αυτή π, καταπληκτική στις λεπτοµέ- 
ρειές της, έρευνα ξεκινά από τη βρετανική μουσική βιο- 
µηχανία Και παραγωγή. Όπως γράφει ο Στεφανίδης: «Η 
χώρα αυτή, την περίοδο που εξετάζουμε, διέθετε πάρα 
πολλές ορχήστρες και μουσικά σχήματα µε τους σπου- 
ὁαιότερους παγκοσμίως ντόπιους και ξένους καλλιτέ- 
Χνες του 20ού αιώνα. Οι μοναδικές ερμηνείες τους έχουν 
πχογραφπθεί σε φημισμένες αίθουσες συναυλιών, εκ- 
Κλησίες και στούντιο από εξαιρετικούς πχολήπτες. Η 
Βρετανία ήταν ένα από τα πλέον σηµαντικά Κέντρα µου- 
σικής παραγωγής και επόµενο ήταν να Κατέχει τα πρω- 
τεία στην παραγωγή μουσικής. Άλλωστε στη χώρα αυτή 
και στα τέλη του 19ου αιώνα ιδρύθηκαν σπουδαίες δι- 
σκογραφικές εταιρείες, όπως για παράδειγµα π (ΠαπΠΟ- 
Ρηοπε και π (οἰαπιρία, Επιπλέον, οἱ εταιρείες αυτές δεν 
περιορίζονταν µόνο στοὺς ντόπιους καλλιτέχνες Και ορ- 
χήστρες, καθ’ ότι πχογραφούσαν και σε άλλες χώρες της 
Ευρώπης και Αμερικής. Ίδρυαν θυγατρικές, αγόραζαν 
άλλες εταιρείες και συμμετείχαν στην μουσική παρα- 
γωγή των χωρών αυτών µε δικές τοὺς ετικέτες. Η πρω- 
τοπόρα παρουσία της σε επίπεδο έρευνας εξασφάλισε 
στη Βρετανία την πρωτοκαθεδρία. Η Βρετανία έχει να 
επιδείξει τις πλέον συλλεκτικές ετικέτες της παγκό- 
σµιας δισκογραφίας κατέχοντας το µεγαλύτερο μερίδιο 
της ποιοτικής πχογραφηµένης μουσικής στην υπό εξέ- 
τασῃ περίοδο. Γι αυτό λοιπόν οι δίσκοι που παρήχθησαν 
στη χώρα αυτή θεωρούνται µέχρι και σήµερα ως οι πλέ- 
ον συλλεκτικοί και μεγάλος πόθος απόκτησης». 

Ο συγγραφέας τονίζει ιδιαίτερα το γεγονός της 
ύπαρξης ενός υψηλού μουσικού επιπέδου κατά την πε- 
ρίοδο που εξετάζει, ενός σπάνιου επιπέδου το οποίο δυ- 
στυχώς δεν το συναντούμε στις επόµενες δεκαετίες. Και 
συνεχίζει ως εξής: «Επίσης, αξίζει να σημειωθεί ότι κατά 
τη περίοδο αυτή, πέρα από τους μουσικούς, όλοι όσοι 
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εμπλέκονται στην παραγωγή δίσκων, οι παραγωγοί, οἱ 
πχολήπτες και οἱ μηχανικοί χάραξης της μήτρας, είναι 
όλοιτους πραγματικοί “Καλλιτέχνες”. Φυσικά, πρόκειται 
για ανθρώπους µια άλλης εποχής, µιας εποχής την 
οποία κάποιοι από εµάς συγκεκριμένης πλικίας, γνωρί- 
ζουμε. ΓΙ αυτό Και λέμε, όχι από διάθεση ρομαντική και 
αναπόλησης, ότιτότε έγιναν οι πιο σημαντικές πχογρα- 
φήσεις. Ηχογραφήσεις γεμάτες ψυχή και ζεστασιά, 
φτιαγμένες από ανθρώπινα όντα για ανθρώπινα όντα, 
στοιχεία που Κατά Κανόνα απουσιάζουν από τις µετέ- 
πειτα ηχογραφήσεις τύπου “τέλειος ήχος για πάντα”, και 
νοοτροπίας {α5ί [οοά και “ψεκάστε, σκουπίστε, τελει- 
ώσατε”. Γ) αυτόν ακριθώς τον λόγο μιλάμε για σύναισθη- 
µατική εμπλοκή, όταν αναφερόμαστε στα συναισθήματα 
που µας προξενεί π ακρόαση ενός παλαιού δίσκου βινυ- 
λίου Και όΧι πόσο δυνατά το µπάσο µάς χτύπησε στο 
στήθος, αν έσπασαν τα τζάµια των παραθύρων µας ή αν 
έπεσε ο τοίχος!». 

Η µελέτη αυτή, όπως γράφει ο Λουκάς Στεφανίδης, 
«αποτελεί έναν οδηγό του φιλόμουσου -- συλλέκτη στο 
πανέμορφο ταξίδι της απέραντης θάλασσας της δισκο- 
γραφίας και της συλλογής δίσκων μουσικής». Να προ- 
στεθεί π ακρίβεια των παρατηρήσεων του συγγραφέα, Π 
άψογη χρήση της ελληνικής γλώσσας, Π απλότητα των 
περιγραφών που συνοδεύεται Και από προσωπικές εμ- 
πειρίες του ερευνητή Και βέβαια, πάνω από όλα, π Κα- 
θαρή αγάπη για τη μουσική εις βάθος και µε ασίγαστο 
πάθος. Αυτά επισημαίνουν ο Θωμάς Ταμβάκος και ο 
Γιάννης Ν. Μπασκόζος οι οποίοι παρουσίασαν επαινε- 
τικά την έκδοση στο περιοδικό Ίόαζ ἅ τζαζ και στο 
Βήμα της Κυριακής. Ο Γιάννης Ν. Μπασκόζος καταλή- 
γει ότι ο συγγραφέας «είναι ένας εντοµολόγος του πο- 
λιτιστικού. Μελετά σπάνια έντοµα (δίσκους βινυλίαου) 
και διασώζει πολιτιστικά πρότυπα για τΏ μουσική βι- 
Βλιοθήκη του μέλλοντος». Ο Θωμάς Ταμθάκος κλείνει 
το κείμενό του µε τη φράση: «Θεωρώ δε αυτονόπτο ότι 
πρέπει να βραβευθεί από αρμόδιους φορείς». 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.8. 





ΣΤΡΑΤΟΣ ΣΙΜΙΤΖΗΣ 


ΚΥΡΙΕΣ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


Θεσσαλονίκη, Αδελφοί Κυριακίδη 2011, 
4826, 


Ο Στράτος Σιµιτζής, αξιοποιώντας ένα 
πλούσιο κάι πρωτότυπο φωτογραφικό 
υλικό, αναδεικν ύειτις Κυρίδς της 
Θεσσαλονίκης --- κὑρίες που έχουν φύγει 
απά τη ζωή και κηρίες ποι κκαύνται 
ανάμεσα µας. Συνεισφέρει ἔτοι χρησιµα 
στοιχεία στην Ιστορία της 
Θεσσαλονίκης, αναβιώνοντας πρόσωπα 
και τὀποὺς από τη µικρή, ανθρώπινη, 
καθπµερινή κλίµακα της πολης. 
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ΣΤΡΑΤΟΣ ΔΟΡΔΑΝΑΣ 


Η ΓΕΡΜΑΝΙΚΗ ΣΤΟΛΗ 

ΣΤΗ ΝΑΦΘΑΛΙΝΗ 
Επιβιώσεις του δοσιλογισμού 
στη Μακεδονία 1945-1974 


Αθήνα, Βιβλιοπωλείον της «Εστίαο 2011, 
526 6, 


Στπ νέα, εξαιρετικά χρήσιµπ µελέτη του, ο 
Στράτος Δορδανάς προσεγγίζει το ζήτημα 
που εξακολουθεί να στοιχειώνει την 
πολιτική ζωή της χώρας: τις προεκτάσεις 
του δοσιλογικού φαινομένου που άνθησε 
Και στπν πόλη µας. Τι απέγιναν όλοι αυτοί 
που συνεργάσθπκαν και συμπαρατάχθηκαν 
µε τοὺς ναζί και συνέδραμαν το έργο των 
κατακτητών; Και τιώς τους αντιμετώπισε η 
μεταπολεμική πολιτεία; 

Προσκομίζοντας άφθονα τεκμήρια 
(ανάμεσά τους και τη σχετική νοµολογία), 
και ανατέµνοντας προσωπικές ιστορίες και 
“τεχνικές” επιβίωσπς, 9 Σ. Δορδανάς 
παρέχει µια πλήρη, ψύχραιμπ και µεθοδική 
εικόνα για τον ρόλο των, 
«γερμανοντυμένων» και µη, δοσίλογων στη 
Μακεδονία των µεταπολεμικών χρόνων. 


ΑΝΙΧΝΕΥΟΝΤΑΣ 
ΤΙΣ ΡΙΖΕΣ ΤΗΣ ΗΤΤΑΣ 


Επανεκτιµήσεις και παραλειπόµενα 
για τον Εμφύλιο και τα Μετεμφυλιακά 


Πρόλογος Μιλ10δης Δ. Πολυ, 





ΒΑΣΙΛΗΣ ΓΚΑΝΑΤΣΙΟΣ-ΧΕΙΜΑΡΡΟΣ 


ΑΝΙΧΝΕΥΟΝΤΑΣ 

ΤΙΣ ΡΙΖΕΣ ΤΗΣ ΗΤΤΑΣ 
Επανεκτιµήσεις και παραλειπόµενα 
για τον Εμφύλιο καιτα Μετεμφυλιακά 


Θεσσαλονίκη, Επίκεντρο 2011, 298 σ. 


Γεννημένος και µεγαλωμένος στα ορεινά 
χωριά των Γρεβενών ο Βασίλης 
Γκανάτσιος- Χείμαρρος, χαρακτηριστικός 
εκπρόσωπος της γενιάς του 40 που 
Βρέθηκε στπ δίνη ιστορικών προκλήσεων 
και ανατροπών, καταγράφει μνήμες και 
εµπειρίες από τα “ανάποδα” χρόνια, 
προσεγγίζοντας και επανεκτιµώντας 
συγκεκριµένα γεγονότα Και συγκεκριµένα 
πρόσωπα. 

Το βιβλίο, µε πρόλογο του Μιλτιάδη 
Πολυβίου, εισφέρει σηµαντικά στην 
τεκµπρίωσπ της εποχής, συμβάλλοντας 
στον φωτισμό πολλών σκοτεινών 
πλευρών της. 





ἹΤπστο ιονα[μιών τα Αν 


- μα ωμυρυωμο μαμα 








ΠΓ ΤΡΑΠΑΊΡΟΣΥΚΑΛ. 





- - τὰ - 
ϱ παῖαι 0] υνπείςστ πω ΙΑ ΦΊρτ]µι αι ῥ ης ἀνέγανς στο, ἆ δαν ος θὖλα ς Αν ἆξιο. 
Φος ποτ ΤΏΓ. [δν α- Ικκβο- μον θννας Ὀσνκωὶ ἔτως -ᾱ ϱν 
μα ἵψγογήι τ. ἀεέτι πάντες Ίο ουν 1 εἰ μαν 6 
Ἡκοος ἡ εὔτη ὧπη με) οὐ ρκονκύα ο (ἶχν[αα πω] ςς [ριοής έκιλῃ, ὃ τιωγὀς κα ὃ κας 
ο δν νο η ερ ας έρο νν  --ᾱὂ . κ... 


ΜΑΡΙΑ ΚΑΡΤΑΛΗ 


ΗΤΡΑΚΑΤΡΟΥΚΑ 

Πολιτική και γελοιογραφία 
στην Ελλάδα του 19ου αιώνα 
Μια σχέση παράλληλη 
[Διδακτορική διατριβή] 


Θεσσαλονίκη, [χ.ο.] 2011, 252 σ. 


Η διδακτορική διατριβή της Μαρίας 
Καρτάλη, µε προπτυχιακές και 
μεταπτυχιακές σπουδές στη 
Φιλοσοφική ΣΧΟΛΗ του Α.Π.Θ., 
διερευνά και αναδεικνύει τη σχέσῃ της 
ἱστορίας και της γελοιογραφίας στην 
Ελλάδα του 19ου αιώνα, εστιάζοντας 
εἰδίκοτερα στην αξιοποίηση του 
ζωομορφισμού από τα σκίτσα τριών 
σατιρικῶν εφημερίδων στα χρόνια 
1848-1853 (Ίρακατρουκα, Η Βόμβα, 
και Δημοκριτος), 

Η ανάλυση της Μ.Κ. πηγαίνει πολύ πιο 
Βαθιά από την ανάδειξη τας σπµασίας 
τπς πολιτικής γελοιογραφίας, όχι µόνο 
γιατί επιβεβαιώνει τη βαρυσήµαντη 
επισήµανσῃ του ]. Ε επιοίτε (1849) «στο 
εξης κανείς ιστορικός δεν θα πρεπε να 
παραβλέπει τη γελοιογραφία, γιατί 
είναι "οπτική δηµοσιογραφία”», αλλά 
και διότι στην ουσία προσκαλεί τον 
αναγνώστῃ σ΄ ένα γόνιμο ψάξιμο των 
παλαιων εφημερίδων. 


τα ΠΤΙ 
ΕΥΑ ΜΗ ΤΑΡΑΝΤΑ 
Το Ἠελιη τῆς ολόνικκωκηκ θέώϊρνεης ὀνοάρκ. 








ΑΡΗΣ ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ 


ΚΥΡΙΑΖΗΣ (ΖΗΖΟΣ) ΧΑΡΑΤΣΑΡΗΣ 
Το χελιδόνι της σαλονικιώτικης θεατρικής 
άνοιξης 


Θεσσαλονίκη, Νησίδες 2011, 46 σ, 


Με τπ σύντομη αλλά τεκμπριωµένῃ και 
περιεκτική εργασία του, ο΄Αρης 
Παπάζογλου αναλαμβάνει να µας δώσει 
το πορτρετο ενος θεατρανθρώπου τῃς 
πόλης, του Κυριαζή (Ζήζου) Χαρατσάρη, 
πού ενώ πρὀσφερε πολλα στην 
καλλιτεχνική ζωΠ της Θεσσαλονίκης 
(πταν “θρεμμα” της αλλά δεν ήταν 
γεννπµά της: είχε γεννηθεί στην 
Αλεξάνδρεια το 1912 και ήλθε στην πόλη 
το 1923, τοτε που συνέρρεαν και οἱ 
Μικρασιάτες προσφυγες), παραμένει 
ενας απο τοὺς γνωστούς-αγνωστους, 
αφου δεν εχει γίνει π δέουσα αποτίµπση 
του έργου του. 

Ο συγγραφεας µε το βιβλιο του ανοίγει 
δρόμους για µια ευρύτερπ καταγραφή και 
ανάδειξη των ὁπμιουργῶών της θεατρικής 
ζωης στῃν πολη. 





ΑΛΑΝΦΕΡΣΤ 
1 αλ Πα, ἄογιέσ]. 


των Βαλκανίων 


ΑΛΑΝ ΦΕΡΣΤ 


ΟΙΚΑΤΑΣΚΟΠΟΙ 
ΤΩΝ ΒΑΛΚΑΝΙΩΝ 


Αθήνα, Πατάκης 2011,429 6, 


Στη "Ὀαμπή” ατμόσφαιρα της μεταξικής 
Θεσσαλονίκης του 40, και ενώ επίκειται 
Π εισθολΠ των ναζι,ο Άλαν Φερστ, που 
φαίνεται να γνωρίζει την πόλη από την 
καλη και απο την ανάποδη, ανεβάζει" 
στην "οθόνπ”, µε ατµοσφαιρικότητα και 
πειστικούς χαρακτήρες, το συναρπαστικό 
του µυθιστόρηµα, που ἄναφερεται στον 
χορό των κατασκόπων, στις γερµανικες 
μυστικές υππρεσίες, στο ούζο και στα 
ερωτικά πάθη, στπ δίωξῃ των Εβραίων, 
στα ταξίδια στο Βερολίνο, στο Παρίσι, 
στο Βελιγρᾶδι, καταφερνοντας να 
αναπαραστήσει ---με επίκεντρο τη 
Θεσσαλονίκη-- µια εξαιρετικά 
ενδιαφέρουσα φάσπ απὀ τα Χρόνια που 
σπμάδεψαν τους ανθρώπους της στη 
μεταγενέστερη εποχη. 
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ΠΟΛΙΠΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΠΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΛΩΣ, 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

Αἱ υΜΙΕ ΜΛΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΡΕΙ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΠ Α.Ε. 

κ. ἃ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝα «ΟΜΡΑΝΥ ».Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε, Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑς Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΝΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠύΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Εε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη την 
προνομιακή τιµή των 20 Έ (συνδρομές για την Ευρώπη 50, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή µου από το έτος: ...........-.ι... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 
Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 
Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ϱ-ιπαί] 


Τηλέφωνα Α.Φ.Μ. ΦωΥ, 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχη), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιµή των 30 Ε (συνδρομές για την Ευρώπῃ 50 6, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή από το έτος: .................. 





Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρπτή: 
πμ -- στ σσ πο το πο τι Ἕσιοια 
Ἐπώυμο ος. σος. Επώνυμο. 
Ἐπωνυμίαεταιίας/Ώηανισμού ο σος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Διεύυνπ ος. σος ΛΙΕύθύνση, 
ιν Φε. πυρ µε τη πα τπτ σσ παπα ασ) 
οπαῖ ολο ος. ποσο ο ρου 


Θα πλπρώσω µε έµθασµα ή κατάθεσπ που θα κάνω σε: 

Γ]1 Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σµού: 5237 -- 011001 --350 

ΓΙ] Τράπεζα ΕµΓοβαΠΚ, Αρ. Λογ/ σµού: 0026.0206.14.0200970463 

[1 Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/481 1327-20 [1 Επιθυµώ απλή απόδειξη 
ΓΙ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µία δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεΏ) 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑΡΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


Ι59Ν 1108-5452 





